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Le vie della trasparenza

“Tanto magro da sembrare trasparente!” Frase comune quanto efficace, gene-
ralmente impiegata per indicare [’eccessiva magrezza di una persona o di un
animale. In tal senso il termine trasparente, sorvolando sui numerosi significati
che esso puo acquisire, a seconda del contesto in cui é impiegato, diventa quasi
sinonimo di leggerezza ed esilita, richiamando alla mente la proprieta fisica dei
materiali di lasciarsi attraversare dalla luce. Proprieta che, a seconda della na-
tura della materia e delle caratteristiche della luce, consentendo un ottima tra-
smissione ottica, come ad esempio nel caso del vetro piatto o dell ‘acqua limpida,
favorisce la percezione visiva di cio che sta al di la di qualcosa. Quante volte ci
sara capitato di sentire frasi del tipo: “questo vestito é troppo trasparente, si in-
travede tutto”; o quante volte da ragazzi abbiamo attaccato un disegno o un’im-
magine sul vetro di una finestra per ricalcarne i contorni, sfruttando proprio la
trasparenza della lastra; o cercato di sbirciare attraverso vetri martellati ed opa-
chi di una finestra o di una porta, di quelle tanto comuni negli appartamenti di
un tempo. Tra i miei ricordi di giovanissimo studente universitario, restano in-
delebili le visite ad alcune belle ville liberty della provincia, quando attraverso
le tessere piu trasparenti delle vetrate policrome riccamente decorate, cercavo
di ammirare l'interno di ambienti inaccessibili. Ricordo anche quando, ancora
bambino, accompagnato dai miei genitori ad acquistare i dolcetti di mandorla,
tentavo inutilmente di mettere a filoco la sagoma evanescente, quasi inquietante,
delle suore di clausura, appena percepibile attraverso le trame delle grate del
parlatorio, un tempo fittissime, nel monastero benedettino del SS. Rosario di
Palma di Montechiaro. E ancora piu nitido, infine, ¢ il ricordo delle splendide
coperte e tende ricamate da mia madre, con raffinatissime e complicate trame
rese ancora piu preziose dagli effetti prodotti dalla luce che le attraversava ren-
dendole simili al velo da sposa o a quello che una volta le donne indossavano
entrando in chiesa.

Velo che per le sue caratteristiche di leggerezza e delicatezza diventa elemento
distintivo di molte celebri opere d’arte scultorea e pittorica passate alla storia
per eccezionale capacita dell’ autore di rendere incredibilmente realistici gli
effetti della trasparenza e i giochi di luce. Come non pensare al “Cristo Velato”
di Giuseppe Sammartino, capolavoro scultoreo del XVIII secolo, fonte di ispira-
zione per una folta schiera di scultori ed artisti. Gia ampiamente documentata
nell ‘arte greca con opere straordinarie come alcune delle dee scolpite da Fidia
e la sua scuola per il frontone del Partenone, la tecnica sublime della velatura
ci ha lasciato esempi eccelsi di sculture come la “Vergine Velata” di Giovanni
Strazza o la “dama velata” di Raffaele Monti, entrambe del XIX secolo, nelle
quali, la dolcezza dei tratti dei visi é messa in risalto proprio dalla delicata ste-
sura del velo che, invece, avrebbe dovuto in qualche modo nasconderli. E come
dimenticare la statua realizzata nel 1752 da Antonio Corradini dedicata alla
“Pudicizia” che, per la verita, di pudico ha ben poco, considerata I’abilita del-
[artista nel restituire le forme femminili ben visibili e per nulla offuscate dai fi-
nissimi veli resi con eccezionale realismo. Non che il ruolo della velatura e della
trasparenza sia stato da meno in pittura; dalla “Madonna del Velo ", nella tomba

di Pietro
Fiaccabrino
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Lambertini a Trani, ai celebri ritratti di donna di Rogier van der Weyden del
Bronzino, dalla “Ragazza con turbante” di Vermeer fino all ‘ampia produzione
di artisti come Botticelli, Raffaello e numerosi altri. Capolavori nei quali le im-
magini rivelano dettagli anatomici in teoria “nascosti” proprio grazie agli effetti
di trasparenza dovuti all 'uso sapiente della velatura.

Ma il materiale che incarna piu di ogni altro i principi basilari della trasparenza,
diventandone spesso sinonimo, é fuor di dubbio il vetro, e [’architetto di ogni
epoca lo ha sempre ben compreso. Lucente o opaco, semplice o istoriato, liscio
o martellato, sin da tempi remotissimi ha rappresentato lo strumento fondamen-
tale per guidare la luce naturale all’interno degli spazi costruiti, definendo le
masse e le superfici, esaltando le forme, alternando luci ed ombre, chiari e scuri.
Nel Medioevo, traendo esperienza da una tradizione lavorativa antica di mil-
lenni, maturata in diverse civilta del Mediterraneo e facendo tesoro dalle con-
quiste raggiunte gia in eta romana con la produzione di manufatti e vasellame
di fattura straordinaria (basti ricordale Uincredibile ricchezza decorativa del fa-
mosissimo vaso di Licurgo, custodito al Britsh Museum), ['impiego di questo ma-
teriale in architettura, trova una delle massime esaltazioni nelle vetrate policrome
delle grandi cattedrali gotiche. Attraverso la varieta di cromie delle innumerevoli
tessere vitree dipinte che le compongono, nel guidare e modulare i fasci di luce
naturale, determinando effetti luminosi di grande suggestione all’interno delle
aule liturgiche, le vetrate di finestre e rosoni, istoriate spesso con scene religiose,
acquisiscono anche un altissimo valore didascalico ed illustrativo. Da Notre
Dame a Chartres, da Reims al duomo di Milano, da Canterbury a Santa Maria
del Fiore, per citare solo alcuni dei numerosi esempi, la trasparenza ha costituito
parte indissolubile dell’architettura cosiddetta Gotica, diventando, non di rado,
elemento dominante ed identificativo dei luoghi.

Nel progressivo processo di alleggerimento delle masse costruttive che giungera
ad espressioni elevatissime proprio nell’eta delle cattedrali, con la rinnovata
proposizione dell’arco e della volta a crociera, le vetrate giocheranno un ruolo
chiave nella definizione del linguaggio architettonico ed artistico.

La riduzione i spessore delle murature portanti e la sostituzione di queste con
estese pannellature vetrate o con complicate trame di trafori parietali, propone-
vano nuovi modelli di percezione dello spazio, al cui interno, proprio alla luce
ed alle sue molteplici e variegate forme di diffusione, veniva attribuito un compito
fondamentale. Fino alla Saint Chapelle dove la riduzione ai minimi termini delle
murature, anticipando di parecchi secoli le grandi conquiste dell architettura in
ferro e vetro del XIX secolo, non finisce per restituire la visione di uno spazio,
letteralmente inondato di luce e di colori, una sorta prezioso di scrigno di vetro,
un autentico trionfo della trasparenza.

Ed eccoci arrivati al tempo attuale, ai nuovi assunti dell’architettura contempo-
ranea fondati su razionalita e funzionalita dello spazio abitato, sul nuovo rap-
porto dialettico, sempre piu intimo, tra interni ed esterni, sulla schematizzazione
di volumi e superfici, talune volte sfociante nel minimalismo, sui requisiti di leg-
gerezza, luminosita, per [’appunto, di trasparenza.

Tema oggetto di elaborazione e sperimentazione da parte dei grandi maestri
dell’architettura contemporanea, la cui lezione ci ha lasciato in eredita opere
memorabili che hanno ispirato profondamente la produzione architettonica dei
nostri giorni, la trasparenza diventa sempre piu protagonista del panorama ur-
bano, e non solo, grazie alle facciate continue di palazzi e grattacieli, a passerelle
e percorsi arditamente sospesi nel vuoto che mettono a dura prova il nostro rap-
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porto con la forza di gravita.

Un indirizzo progettuale contraddistinto dalla ricerca sempre piu spasmodica di
nuovi modelli relazionali con il paesaggio attraverso esperimenti tanto straor-
dinariamente innovativi da diventare delle autentiche icone. Skywalks, Glass
box, piattaforme e terrazze panoramiche, ponti sospesi, grazie al progresso della
tecnologia dei materiali costruttivi e all 'uso sempre piu diffuso del vetro, con-
sentono cambi di prospettive e nuovi punti di osservazione, aprono nuovi scenari
visuali sempre piu suggestivi, modificano lo skyline, tanto delle citta quanto
quello di luoghi incontaminati. Come non ricordare a tal proposito opere emble-
matiche come i ponti di vetro di Zhangjiajie e di Hongyagu, quest’ultimo il piu
lungo del mondo, entrambi in Cina, il percorso vetrato che collega le Petronas
Towers a Kuala Lampur, la passerella trasparente che, con uno sbalzo di 21
metri, si affaccia sul Grand Canyon in Arizona.

La tendenza a rendere sempre pin labile in confine tra il costruito e il non co-
struito, tra il dentro ed il fuori, tra I'alto ed il basso, tra spazi con funzioni dif-
ferenti, attraverso [’adozione di ampi diaframmi vetrati, é oggi sempre piu ap-
plicata anche al rapporto tra passato e presente, tra antico e moderno.

Le ampie possibilita di potere “guardare oltre”, offerte dai cosiddetti materiali
trasparenti, sono oggi sempre piu sfruttate nel mondo del Restauro e dell’Ar-
cheologia allo scopo di mantenere viva la memoria storica, di garantire una con-
tinuita tra cio che era e cio che é oggi, mettendo in risalto le diverse stratifica-
zioni costruttive e le trasformazioni subite dagli edifici nel corso dei secoli.
Camminamenti, percorsi e pavimentazioni in vetro strutturale diventano cosi
sempre piu presenti anche nel settore degli interventi su costruzioni esistenti di
interesse storico o archeologico, alimentando un filone progettuale che nella no-
stra citta trova un esempio significativo nella chiesa di Santa Maria dei Greci;
qui le grandi lastre in vetro che costituiscono il pavimento della navata centrale
permettono ai visitatori di ammirare i resti delle strutture basamentali dell ‘antico
tempio greco, su cui ’edificio di culto cristiano fu edificato.

Cosi, come i messaggi rinchiusi nelle bottiglie di vetro affidate al mare sono
pronti a svelare verita sconosciute, cosi come 'immagine riflessa dallo specchio
d’acqua limpida e trasparente di una fonte rivela a Narciso la realta della propria
bellezza, cosi come ['insetto imprigionato in un blocco di ambra apre nuovi oriz-
zonti di conoscenza sulla vita animale di milioni di anni fa, cosi come le lenti del
telescopio contribuiscono a spalancare le porte dell 'universo, la trasparenza
nelle sue multiformi manifestazioni, favorendo la percezione di nuove dimensioni
spaziali e temporali, finisce per incarnare significati di conoscenza, di scoperta,
di rivelazione.

Pietro Fiaccabrino
¢é Presidente della Fondazione Architetti nel Mediterraneo-Agrigento
e Direttore Responsabile di Aa
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Equo compenso e codice dei contratti
in rotta di collisione: Il rischio di
perdere i fondi del PNRR

Evviva! Dopo un lungo inseguimento, il
mondo delle professioni ha raggiunto un ri-
sultato fondamentale per garantire la qualita
delle prestazioni professionali e 1a dignita dei
liberi professionisti. Con la legge n°49 dello
scorso 21 aprile, infatti, lo Stato ha final-
mente stabilito le regole per garantire ai pro-
fessionisti un equo compenso, come determi-
nato dai cosiddetti “decreti parametri” varati
dai Ministeri competenti, in attuazione al-
I"art.9 del decreto legge n°1/2012, convertito
in legge 27/2012.

In particolare, le regole sull’equo compenso
introdotte dalla legge 49/2023 si applicano
per le prestazioni intellettuali rese da liberi
professionisti in favore di imprese bancarie
e assicurative ed in favore della pubblica
amministrazione.

Lanuova disciplina sull’equo compenso, sta-
bilisce la nullita dei contratti con i quali i
committenti sopra individuati ed i professio-
nisti incaricati abbiano concordato, in rela-
zione alle prestazioni da rendere, corrispettivi
di importo inferiore rispetto a quelli riferiti ai
“parametri per la liguidazione dei compensi
dei professionisti iscritti agli ordini o ai col-
legi professionali, fissati con decreto ministe-

riale” (cfr.L.49/2023, art.3 comma 1).
Sebbene la legge sia parzialmente efficace,
in quanto non regolamenta i rapporti con la
committenza privata, che sono peraltro lar-
gamente prevalenti, potremmo essere ben
soddisfatti per avere portato a casa un ottimo
risultato! Tutto questo se contestualmente lo
stesso Stato non avesse approvato, appena 20
giomi prima, il nuovo codice dei contratti
(decreto legislativo n°36 del 31 marzo 2023)
che individua, quali criteri di aggiudicazione
di lavori, servizi e forniture (compresi i ser-
vizi di architettura e ingegneria) quello del
minor prezzo e quello dell’offerta economi-
camente piii vantaggiosa (OEPV).

PRESTAZIONE COMPENSO

Figura 1
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Figura 3

Ambedue i criteri prevedono, per i servizi di
architettura e ingegneria, un’offerta econo-
mica al ribasso rispetto ai corrispettivi posti
a base di gara, calcolati con il cosiddetto De-
creto Parametri (DM 17/06/2023, come mo-
dificato dalla tabella A di cui all’art. 2 del-
I’allegato I.13 al codice). Ecco dunque che le
due norme di rango primario entrano in
chiaro conflitto, alimentando una serie di po-
tenziali contenziosi che potrebbero coinvol-
gere, non solo gli Operatori Economici con-
correnti, ma anche le Stazioni Appaltanti,
con inevitabile blocco del settore dei lavori
pubblici, proprio in un momento nevralgico
per fruire dei fondi del PNRR e della pro-
grammazione comunitaria 2021-2027.

Sembrerebbe dunque che, ancora una volta,
il Governo e le Camere abbiano legiferato
senza una chiara visione d’insieme del qua-
dro normativo di riferimento! Anche 1’A-
NAC (Autorita Nazionale Anti Corruzione)
ha segnalato la divergenza delle due norme
di rango primario alla competente Cabina di
Regia, di cui all’art. 221 del nuovo codice
dei contratti (D Lgs.36/2023), affinché possa
essere varato un nuovo provvedimento legi-
slativo che superi le criticita sopra descritte.
La stessa ANAC, segnalando la sovrapposi-
zione di norme, tra le righe, ha individuato
quella che potrebbe essere una soluzione
temporanea alle criticita sopra descritte: 1’ap-

plicazione del ribasso solo all’aliquota affe-
rente al rimorso spese, calcolato forfettaria-
mente ai sensi del DM 17/06/2023 e succes-
sive modifiche ed integrazioni (vedi link
https://www .anticorruzione.it/-/anac-equo-
compenso-serve-un-intervento-normativo-).
Tuttavia,1’ANAC non ha espresso un parere
sul tema, ma solo una considerazione a sup-
porto della segnalazione alla Cabina di
Regia, finalizzata a stimolare un nuovo prov-
vedimento legislativo, che potrebbe arrivare
troppo tardi, rispetto all’agenda del PNRR,
che impone I’acquisizione dei progetti, in
tempi brevissimi, per rispettare una serie di
scadenze inderogabili.

Al fine di individuare una soluzione tempo-
ranea che possa scongiurare un grave blocco
della macchina dei lavori pubblici, il nostro
Ordine, unitamente al Coordinamento degli
Ordini degli Architetti del Sud, ha chiesto al
Consiglio Nazionale degli Architetti di ac-
quisire, di concerto con la Rete delle Profes-
sioni Tecniche, un parere del Consiglio Su-
periore dei Lavori Pubblici, al fine di verifi-
care se,in attesa del provvedimento legisla-
tivo chiesto dall’ANAC, negli affidamenti di
Servizi di Architettura e Ingegneria, con am-
bedue i criteri di aggiudicazione previsti dal
codice (minor prezzo e OEPV), & ritenuta
ammissibile una soluzione tampone che pre-
veda la determinazione dell’offerta econo-

Fig. 3
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mica applicando il ribasso soltanto all’ali-
quota afferente il rimborso spese, forfettaria-
mente calcolato ai sensi del cosiddetto “de-
creto parametri”. Il documento punta anche
alle verifiche delle offerte anomale, che ve-
drebbero il professionista impegnato a dimo-
strare, alla stazione appaltante, la compatibi-
lita del ribasso proposto sull’aliquota forfet-
taria del rimborso spese, con la lista di detta-
glio delle spese stimate.

Tutto cid garantirebbe una drastica riduzione
dei ribassi, nel pieno rispetto sia della legge
sull’equo compenso, in quanto i corrispettivi
non sarebbero intaccati dal ribasso, che del
codice dei contratti, in quanto sarebbe co-
munque consentita la comparazione econo-
mica tra piu offerte economiche.

Con lo stesso documento, sara posto al Con-
siglio Superiore dei Lavori Pubblici un ulte-
riore quesito, finalizzato a verificare se,
negli affidamenti diretti di servizi di architet-
tura e ingegneria, per importi stimati inferiori
a 140.000 euro, & consentito il riconosci-
mento pieno dei corrispettivi calcolati con il
“decreto parametri”, senza 1’applicazione di
alcun ribasso. Cio, alla luce delle novita in-
trodotte dalla legge sull’equo compenso
(49/2023) ed alla luce della lettura testuale,
sia dell’art. 50 comma 4 che dell’art. 108 del
codice, dove non si rileva alcun riferimento
acriteri di aggiudicazione per gli affidamenti

Figura 4

diretti di cui alle lettere a) e b) del sopra ri-
chiamato articolo 50 e nella consapevolezza
che non avrebbe, in effetti, alcun senso 1’ap-
plicazione di un criterio di selezione (minor
prezzo) in mancanza di pit offerte tra cui in-
dividuare 1’affidatario del servizio.

In attesa di acquisire il parere, che riteniamo
di fondamentale importanza per scongiurare
un grave blocco del settore dei lavori pub-
blici, adesso c¢’é da lavorare affinché il nuovo
provvedimento, chiesto dall’ ANAC alla Ca-
bina di Regia, confermi in modo chiaro il
principio dell’equo compenso dettato dalla
legge 49/2023 per i lavori pubblici, superan-
done le conflittualita con il codice dei con-
tratti, ed estendendolo anche alle prestazioni
professionali rese dai professionisti alla com-
mittenza privata.

Il nostro Ordine avra cura di monitorare le
prossime attivita del legislatore, con 1’ auspi-
cio che questi operi ascoltando gli stakehol-
der, in seno ad una visione d’insieme che
punti a consolidare il principio dell’equo
compenso per garantire, non solo la dignita
dei liberi professionisti, ma anche la qualita
delle prestazioni professionali e, di conse-
guenza, la qualita delle nostre citta.

Rino La Mendola
& Presidente dell’ Ordine
degli Architetti P.P.C. di Agrigento




Attivita ed iniziative dell’Ordine
nel quadrimestre Maggio - Agosto 2023

I1 n. 34 del mese di aprile di questo quadri-
mestrale, dedicato al rapporto tra I’ Architet-
tura e 1’acqua, come ormai di consueto, si &
arricchito di numerosi contributi di eminenti
figure del mondo dell’Architettura, tra i
quali quello del Prof. Franco Purini, che ¢
stato anche protagonista della straordinaria
Lectio Magistralis, dal titolo “Acqua e Ar-
chitettura”, svoltasi lo scorso 22 giugno
nella sala Zeus del Museo Archeologico Re-
gionale “Pietro Griffo” di Agrigento. La
manifestazione ha aperto il ciclo di tre gior-
nate organizzate dall’Ordine nell’ambito
della ricorrenza dei 100 anni dalla fonda-
zione degli Ordini degli Architetti e degli
Ingegneri, avvenuta il 24 giugno 1923.
Il tema scelto dal grande maestro per il suo
intervento, in piena sintonia con quello della
rivista appena pubblicata, ha avuto per og-
getto proprio il complesso e multiforme rap-
porto tra 1’acqua e 1’Architettura sin da

tempi remotissimi. Un momento di ap-
profondimento culturale straordinario, pro-
mosso dall’Ordine e dalla Fondazione, che
ha registrato un grandissimo successo con
la partecipazione di numerosissimi colleghi,
richiamati ad Agrigento dalla presenza di
una delle figure pit emblematiche dell” Ar-
chitettura contemporanea. Patrocinata da
Comune, Parco Valle dei Templi, Polo Ter-
ritoriale Universitario e Consulta Regionale
Ordini Architetti, la serata si & svolta in un
clima di grande festa ed eccezionale coin-
volgimento di tutti gli intervenuti. I lavori
sono stati aperti dal Presidente dell’Ordine,
Rino La Mendola al quale hanno fatto se-
guito i saluti istituzionali dei rappresentanti
degli Enti patrocinanti, Giovanni Criso-
stomo Nucera, Presidente dell’Ente Parco,
Gianfranco Tuzzolino, Presidente del Polo
Universitario e Giuseppe Falzea, Presidente
della Consulta. Durante la sua entusia-

a cura della
Redazione

Fig. 1

Agrigento. Museo
Archeologico Regionale
“Pietro Griffo". Lectio
Magistralis del Prof.
Franco Purini. Il tavolo
dei lavon. Intervento di
Rino La Mendola. Da
sinistra verso destra:
Rino La Mendola,
Franco Purini,
Gianfranco Tuzzolino,
Giuseppe Falzea, Pietro
Fiaccabrino
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Figg. 2 -4

Agrigento. Museo
Archeclogico Regionale
“Pietro Griffo".
Intervento del prof.
Franco Purini

Figg. 3-5

Agrigento. Museo
Archeclogico Regionale
"Pietro Griffo”. La sala
Zeus con i partecipanti

Figura 2

smante lezione, il prof. Purini, attraverso la
proiezione di suggestive immagini, ha sot-
tolineato 1'intensa azione dell’acqua sul
paesaggio, sia naturale che antropizzato,
mettendo in risalto I’influenza da essa eser-
citata sulla formazione e configurazione
dello spazio urbano. Dopo 'intervento del
luminare, collegandosi agli argomenti trat-
tati, Pietro Fiaccabrino, Presidente della
Fondazione e direttore responsabile di Aa,
ha illustrato sinteticamente i contenuti del
numero del quadrimestrale appena uscito.
Di grande commozione & stato il momento
in cui ¢ stata distribuita a tutti i presenti la
rivista con la firma autografa del prof. Pu-
rini. Centinaia di colleghi hanno atteso pa-
zientemente il proprio turno per salutare 1’e-
minente studioso e richiedere una dedica o
un commento.

In conclusione, dopo I’'emozionante perfor-

Figura 4

Figura 3

mance musicale dei maestri Laura Macri
(voce) e Roberto Macri (pianoforte), si &
svolta la cerimonia di consegna al protago-
nista della serata del “Premio Matita d’Oro”,
istituito in occasione della ricorrenza del
Centenario della fondazione degli Ordini
Professionali.

Nelle successive giomate di venerdi 23 e sa-
bato 24 giugno, la celebrazione del centena-
rio si & spostata a Sciacca, all’interno dell’
atrio superiore del Palazzo Municipale di
Sciacca, con Open Studi Aperti, una mani-
festazione voluta dal Consiglio Nazionale
degli Architetti, celebrata simultaneamente
in tutto il territorio nazionale con 1’organiz-
zazione di 104 mostre di architettura a cura
dei vari Ordini provinciali. Un importante
momento di condivisione durante il quale
gli studi di architettura hanno “aperto le
porte al pubblico” attraverso 1’esposizione
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Figura 6

di progetti di qualita. Alla mostra, inaugu-
rata il pomeriggio del 23 giugno, ha parte-
cipato, quale ospite d’onore, il prof. Purini,
rimasto in Sicilia appositamente per presen-
ziare all’evento.

La mostra di Sciacca, oltre a favorire la pro-
mozione e la divulgazione della produzione
architettonica nel territorio provinciale,
proiettandola sullo scenario nazionale, si &
rivelata anche straordinaria occasione di

Fig. 6

Agrigento. Museo
Archeologico Regionale
“Pietro Griffo”. La sala
Zeus con i partecipanti

Fig. 7

La consegna del premio
Matita d’oro al prof.
Franco Purini

Fig. 8
Il Premio Matita d'Oro

Fig. 9

Franco Purini firma

le copie della rivista Aa
ai partecipanti

Fig. 10

Un momento della sera-
ta con alcuni consiglieri
dell'Ordine e della
Fondazione

Figura 7

Figura 9
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Figura 11

Figura 12

Fig. 11

Franco Purini con

Rino La Mendola e
Pietro Fiaccabrino

Fig. 12
Il tavolo dei lavori

Fig. 13

La consegna

dei piatti ricordo
della manifestazione

coinvolgimento di tutta la cittadinanza. Due
giomi di “festa dell’architettura”, arricchiti
da manifestazioni collaterali come danze
concerti ed esibizioni nel segno di un felice
connubio tra architettura, musica ed arte, fi-
nalizzati a stimolare 1’interesse dei cittadini
verso il complesso e variegato mondo della
progettazione architettonica.

Nel campo della formazione professionale,
allo scopo di offrire ai propri iscritti ’oppor-
tunita di seguire 20 ore di aggiornamento in
materia di sicurezza nei cantieri, il Consiglio
dell’Ordine ha organizzato un ciclo di 5 in-
contri, tenuti dal 26 al 30 giugno con moda-
lita online, validi per I’aggiornamento dei

Figura 13

Coordinatori per la Sicurezza nei Cantieri
mobili e temporanei ai sensi del D.Lgs.
81/2001.

L’impegno dell’Ordine si & rivelato intenso
anche sul versante dei seminari di aggiorna-
mento ed approfondimento culturale, grazie
ad una serie di eventi, realizzati in piena si-
nergia con 1"Universita di Palermo che, per
gli alti contenuti dei temi trattati e per la le-
vatura degli illustri relatori intervenuti,
hanno riscontrato un grande interesse da
parte degli iscritti.

Al Restauro architettonico ¢ stato dedicato
il ciclo di tre conferenze, svolte tra il 26
aprile ed il 17 maggio, nell’aula magna di
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Villa Genuardi, su iniziativa del Corso di
Laurea in Architettura e Progetto del Co-
struito dell’ Universitd, Polo Territoriale di
Agrigento, coordinato dalla professoressa
Renata Prescia.

Sempre presso la sede di Villa Genuardi, il
24 maggio si ¢ svolta la giomata di studi co-
organizzata con il Dipartimento di Architet-
tura, dal titolo “Le Vie del Gesso in Sicilia
e in Spagna, tra cultura e costruzione”.
Sul piano delle tematiche territoriali, parti-
colarmente ferma e decisa ¢ stata la posi-
zione dell’Ordine sulla mancata realizza-
zione dell’aeroporto di Agrigento; una que-
stione da sempre irrisolta ed oggi pit che
mai attuale. Attraverso una serie di inter-
venti sui social, il presidente Rino la Men-
dola ha stigmatizzato la mancata realizza-
zione di uno scalo aeroportuale nella pro-
vincia agrigentina che, per la posizione geo-
grafica e le notevoli capacita di attrazione
turistica della Valle dei Templi, servirebbe
un vasto bacino di utenza, contribuendo in
maniera sostanziale al rilancio economico
del territorio.

Un bacino di utenza di dimensioni certa-
mente maggiori di quelle di altri aeroporti
siciliani come quelli di Birgi e di Comiso

“OPEN S

l'architetto é

Figura 14

che sono stati confermati nel Piano Nazio-
nale Aeroporti, recentemente proposto
dall’Ente Nazionale Aviazione Civile;
piano nel quale non vi & traccia di alcun ri-
ferimento alla realizzazione di uno scalo

1y

2

Figura 15
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Fig. 14

Sciacca

Palazzo Municipale,
afrio superiore.
Ingresso alla mostra
Open Studi Aperti

Fig. 15

Presentazione
dell'evento. Da sinistra:
Ignazio Messina
(Presidente del
Consiglio Comunale

di Sciacca, Giovanni
Crisostomo Nucera
{Presidente del Parco
Valle dei Templi

di Agrigento,

Franco Purini,

Michele Ferrara
{Vicepresidente
dell'Ordine),

Rino La Mendola
(Presidente dell'Ordine),
Salvino Patti (Assessore
all’Ambiente e

Tutela della Costa,
Pubblica llluminazione
Mobilita Sostenibile)
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Figura 17
Fig. 16 agrigentino. Proprio in riscontro a tale in-  tenga conto delle enormi potenzialita turi-
Sciacca. Open Studi ibil lusi . - . ich 1 e s incial f .
Aperti. Presentazione comprensibile esclusione, in uno dei ripetuti  stiche del territorio provinciale di Agri-
dell'evento interventi sui media, il Presidente ha lan-  gento.
Fig. 17 ciato un appello alle Istituzioni competenti
Sciacca. Open Studi affinché intervengano presso I’ENAC ai fini
Aperti. Intervento di di una revisione del piano aeroportuale che  La Redazione

Franco Purini
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Culture in trasparenza. |l cristallo di rocca
del Museo Diocesano di Agrigento

La Cattedrale di Agrigento si & sempre di-
stinta per la presenza di un ricchissimo patri-
monio mobile, tra i piti antichi della Sicilia,
cosi come ricordato dal regio visitatore nella
meta del Cinquecento “iogalia et ornamenta
ditti episcopatus fere omnia sunt vetustis-
sima”, e nelle annotazioni delle Visite pasto-
rali dei vescovi di Agrigento dal 1540.

Gli inventari storici rivelano una ricchezza di
notizie sui diversi materiali che ornavano con
fasto le suppellettili liturgiche, nonché la pre-
senza di tecniche esecutive variegate. La dif-
ferenza tra i vari marmi che costituivano gli
altaretti portatili posti sugli altari laterali
“Item uno altaretto di diaspro guarnito di ar-
gento et subto..., una cruchi di argento cum
quattro Evangelisti...; [tem un altro altaretto
de marmora misco di blanco et nigro foderato
di taffita russo...; Item un altro altaretto di
diaspro grandi guarnito di argento intorno et
subto taffita russo...; Item un altro altaretto
di porfido russo rutto in menzo cum so rami
deorati...”.

Una selezione di pietre preziose impreziosiva
le insegne liturgiche “anello cum una agata. ..
; una corniola russa cum dui immagini ”;
1’uso dello smalto che sostituiva le pietre
“septi inmagini di vitro smaltati cum soi fi-
guri...”.

Suppellettili in cristallo, oggetto del presente
intervento, erano distinti da quelli realizzati
in vetro o in vetro soffiato “uno tabernaculo
di cristaldo cum una immagini di Nostra
Donna dintro...; item uno tebernaculo di cri-
staldo senza pedi guarnito di argento...; cru-
chi di cristaldo guarnuta di argento... ; item
pomi quattro cristallini...” “[religJuario pi-
colo di piombo ..... accannoli...”.

Dei cristalli medievali menzionati si & con-
servato nei secoli un piccolo flacone/fiala in
cristallo di rocca, con applicazioni in argento,
databile tra il X e il XVI secolo, che accoglie
frammenti di resti corporei di san Gerlando,
ricordato negli inventari storici settecenteschi
come “il Reliquiario del dito di San Ger-
lando™ (Figg. 1,1a,1b), oggi esposto presso il
Museo Diocesano. Il piccolo reliquiario con-
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sta di due elementi: un flacone in cristallo di
rocca inciso, databile al X secolo, e un rive-
stimento in argento successivo, databile ve-
rosimilmente al XVI secolo.

I1 cristallo di rocca costituisce 1’elemento di
maggiore curiositi, perché & una rara testi-
monianza di una categoria di manufatti me-
dievali presenti in Sicilia e nei confini del
Regno. Si tratta di oggetti verosimilmente di
uso laico, realizzati in quarzo incolore, origi-
nari dell” Oceano Indiano che, trasportati e

Figura 1

di Domenica
Brancato

Fig. 1

Produzione fatimida

e ignoto argentiere
siciliano, reliquiario del
dito di San Gerlando,
X-XV secc., cristallo di
rocca e argento. Mudia.
({fotografia di Massimo
Palamenghi)
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Figg. 1ae 1b
(Fotografia di
Massimo Palamenghi)

Figura 1a

commercializzati verso le terre islamiche
centrali, hanno attivato veri processi di fab-
bricazione industriale, trasferendo infine gli
oggetti prodotti dal mondo islamico, ai
grandi Tesori ecclesiastici dell’ Europa occi-
dentale, assumendone una connotazione sim-
bolico-cristiana.

Come accade spesso per i materiali antichi e
pregiati, la conservazione dei cristalli di
rocca ¢ stata assicurata dal loro riuso e al
cambiamento di destinazione d’uso, rispetto
alla funzione originaria, come nel caso del-
I’esemplare agrigentino, trasformato in eta
moderna in reliquario di San Gerlando.
Pubblicato nel 2000, presentato nella mostra
del 2003-2004; per I’occasione il manufatto
¢ stato messo a confronto con altre opere si-
ciliane, con la distinzione di due gruppi di
manufatti: un gruppo “provinciale” siciliano
e il ceppo “fatimida”, distinzione nata per
differenze di qualita stilistica e perfezione
tecnica del secondo grupporispetto al primo,
annoverando il flacone agrigentino in un
gruppo di produzione locale definito *“para-
fatimida”, legato a Palermo e alla Nobiles
Officina. Riconosciuto dagli studiosi nella

Figura 1b

custodia in “cristalli parva absque pede ubi
est reliquia santi stefani” annotato nella Vi-
sita regia della meta del Cinquecento; e per
le decorazioni a mezze palmette legato alla
produzione siciliana; a cui furono aggiunti
successivamente il piede e la montatura in ar-
gento.

Un interessante studio sulle modalita di lavo-
razione del pregevole cristallo, compiute dal
Centro di Ricerca Khalili, dell’Universita di
Oxford, ha dedicato attente riflessioni sui cri-
stalli di rocca siciliani, in particolare su
quello di Agrigento e il pomello della spada
di Enna, presentanti entrambi la stessa deco-
razione di una versione semplificata di una
mezza palmetta Fatimida, la stessa utilizzata
per la testa di leone di Karlsruhe. Quella testa
di leone viene comparata ad altre teste leo-
nine presenti in altre fonti della Sicilia Nor-
manna: il mantello di Ruggero I1, i soffitti di-
pinti della Cappella Palatina, il sarcofago di
porfido scolpito a Palermo per Re Ruggero
IT prima del 1145, divenuto poi la Tomba di
Federico II.

Il porfido, poiché presenta la stessa durezza
del cristallo di rocca, si presupponeva che gli
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Figura 1c

stessi scultori di porfido, dei laboratori di Pa-
lermo, scolpissero anche il pregevole cri-
stallo nella Sicilia Normanna, adattando tec-
niche adatte alla scultura del porfido anche
al cristallo di rocca. Nonostante il porfido sia
duro quasi quanto il cristallo di rocca, la sua
struttura cristallina ¢ fondamentalmente di-
versa; mentre il porfido pud essere scolpito
con strumenti percussivi come martello e
scalpello, la lavorazione del cristallo di rocca
richiede I'uso di pietre e polveri abrasive.
Inoltre, in Sicilia non ci sono dati che atte-
stano che oggetti di cristallo di rocca venis-
sero scolpiti durante il dominio Arabo o Nor-
manno a Palermo. L unitarieta della cultura
Mediterranea dal decimo al dodicesimo se-
colo si basa su comparazioni storico-artisti-
che e somiglianze stilistiche; poca attenzione
viene posta sul divario tecnologico che sepa-
rava il Mediterraneo Islamico dal Mediterra-
neo Cristiano, prima del tredicesimo secolo.
II flacone agrigentino, su richiesta dell’Uni-
versita di Oxford dal professore Jeremy
Johns, ¢ stato analizzato macroscopica-
mente, microscopicamente al fine di indivi-
duare quelle zone con decorazione incisa, e
la lucidatura di superficie di particolare in-
teresse. In un secondo momento sono stati
presi dei calchi analizzati con varie tecniche
al Laboratoire de Tribologie et de Dynami-
que des Systémes (LTDS) dell’ Ecole Cen-
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Figura 1d

trale di Lione. Il nostro piccolo flacone si
unisce ad un centinaio di oggetti in cristallo
di rocca presenti nei seguenti musei e colle-
zioni: Ashmolean Museum, Oxford; British
Museum, Londra; Keir Collection, Londra;
Victoria and Albert Museum, Londra;
Musée du Louvre, Parigi; Museo Diocesano,
Fermo; Musei di Palazzo Pitti, Firenze; Te-
soro di San Marco, Venezia; Museum fiir
Kunst Islamische, Berlino; Museo dell’Er-
mitage, San Pietroburgo; Davids Samling,
Copenhagen; Collezione al-Sabah di Arte
Islamica, Kuwait.

I1 flacone agrigentino, con la sua decorazione
a palmette (presente nelle decorazioni del ca-
liffato fatimida), rientra in quella produzione
industriale del cristallo di rocca del mondo
islamico, diffusa tra il X e il XII secolo.
Questi pregevoli manufatti permettono di
percorre un lungo e fantastico viaggio, che
va dal greggio cristallo presente nell’ Oceano
Indiano, al suo commercio e trasporto verso
le terre islamiche centrali, ai processi di fab-
bricazione e organizzazione dell'industria, al
trasferimento di oggetti realizzati in cristallo
dal mondo islamico, ai grandi tesori ecclesia-
stici dell’Europa occidentale, durante la
Corte normanno-sveva.

I1 piccolo flacone agrigentino si annovera tra
i sei oggetti di cultura fatimida conservati nei
tesori delle chiese siciliane: la Lampada in

Fig. 1c
(Fotografia di
Massimo Palamenghi)

Fig. 1d
{Archivio fotografico
Arcidiocesi di Agrigento)
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Fig. 2

Argentiere palermitano,
reliquiario del sacro
legno, argento e cristal-
lo di rocca, 1672.
(Archivio fotografico
Arcidiocesi di Agrigento)

Fig. 3

Francesco Mancino e
Giovanni Duro, reliquia-
rio del capello della ver-
gine, 1703-1711, argen-
to, cristallo di rocca e
ambra. (Archivio fotogra-
fico Arcidiocesi di

Agrigento)

Figura 2

cristallo di rocca, del Tesoro della Cattedrale
di P. Armerina (EN), secc. X-XII e 1570 (in-
cluso in un ostensorio quattrocentesco); il
Reliquiario di San Bartolomeo in cristallo di
rocca, dell’ Abbazia di Santa Maria La No-
vara Novara di Sicilia (ME), secc. X-XIII;
Lampada in cristallo di rocca, del Tesoro
della Cattedrale di Messina, secc. X-XIII e
XV., originariamente una lampada di produ-
zione fatimida, nel 1434 reliquiario dei Ca-
pelli della Vergine; il Reliquiario del Santo
Sangue in cristallo di rocca, del Tesoro della
cattedrale di Monreale, secc. XII-XIII; Impu-
gnatura di spada in cristallo di rocca (Pomo
di impugnatura di Elsa), del Tesoro Duomo
di Enna, Egitto, secc. XII-XVI.

Un interessante dibattito rimane aperto in-
torno a questi rari esemplari trasparenti, circa
la possibilita di distinguere una produzione
di cristalli di timbro locale siciliano-italome-
ridionale, da una produzione eccelsa fati-
mida. Committenza e fruizione sono legate
sicuramente ad ambienti elitari, considerato
il costo impegnativo. La corte normanno-
sveva si ritiene tra gli ambienti pitl idonei ad

Figura 3

accogliere queste rare pregevolezze.

Il riuso del flacone-fialetta (figg.1c, 1d) inre-
liquiario dalla tipica forma rinascimentale a
tempietto in argento, puo essere avvenuto du-
rante la nota ricognizione delle reliquie del
1598, fatta dal vescovo Giovanni Oroczo Co-
varruvias. Per 1’occasione, nell’uma lignea,
oltre il baculo (bastone) di San Gerlando,
oggi esposto al Mudia, sono state rivenute
altre piccole reliquie del Santo,che con cura,
sono state riposte in sacchettini di lino rica-
mato.

La grande devozione verso le reliquie di San
Gerlando si & espressa artisticamente nei se-
coli con una ricca produzione di reliquiari di
rara bellezza e di pregevole fattura, a testi-
monianza non solo del profondo sentimento
religioso del popolo agrigentino, ma anche
della presenza di una committenza colta ed
illuminata, che affonda radici medievali. La
realizzazione di un reliquiario, che potesse
rappresentare in modo solenne il santo Pa-
trone, richiedeva inevitabilmente, materiali
preziosi, che richiamassero Gerlando, la sua
persona, la sua attivita pastorale e le sue
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virtl, sia nel Medioevo che in eta Moderna.
La figura del vescovo borgognone, alla del
fine XII secolo, & protagonista della Vita S.
Gerlandi, un racconto agiografico giunto a
noi attraverso un’interpolazione del XIV se-
colo, che ne celebra la missione pastorale e
la sua personalita. Gli attributi che accompa-
gnano le virtli di san Gerlando, hanno una re-
lazione con la luce e con la trasparenza:
splendidus, nitidus, preclarus. Pertanto, la
scelta nel Cinquecento, del riuso del flacone,
quale idonea custodia per accogliere i resti
fisici del santo Patrono della Citta, era lapiti
appropriata e simbolicamente idonea.

I1 cristallo di rocca, detto anche cristallo di
monte o quarzo ialino, perfettamente inco-
lore e trasparente, per la sua purezza e incor-
ruttibilita, & sempre stato paragonato alla vita
di Cristo e prescelto quale contenitore idoneo
per accogliere le reliquie legate alla sua Pas-
sione e ai Santi che si sono conformati alla
sua Parola. Non acasole leggi suntuaria mi-
lanesi del 1584 hanno prescritto 1’assoluto di-
vieto di “portar Cristalli d’ogni sorte. Fin dal
tardo Medioevo i reliquiari, attraverso la tra-
sparenza di una capsula in cristallo di rocca,
rendevano piii chiara la visione delle reliquie,

Figura 5
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Figura 4

e pit immediato il messaggio sul fedele.
La trasparenza del cristallo torna ad essere
presente in svariati reliquiari cristologici e
mariani presenti sul territorio agrigentino. Si
ricorda il Reliquiario del Sacrolegno (Fig.2),
che custodisce un pezzetto del Sacro legno
della Croce di Cristo, cosi come il Reliquia-
rio del Capello della Vergine (Fig.3), en-
trambi esposti presso il Museo Diocesano di
Agrigento.

Non ¢ casuale la scelta di preferire le traspa-
renze del cristallo di rocca per accogliere due
piccoli brani della Sindone, il Sacro Lino che
avvolse il corpo di Cristo “Bina Frustula
Sancte Sindonis”, riposto in un pendente re-
liquiario del XVII secolo (Fig.4),0ggi custo-
dito presso il Mudia di Aragona, e infine si
ricorda il cristallo che accoglie il Sacro
Legno (Fig.5), appartenuto al Cardinale Giu-
seppe Maria Tomasi, oggi custodito nel Mo-
nastero delle Benedettino di Palma di Mon-
techiaro.

Fig. 4

Orafo siciliano,
pendente reliquiario,
1686 circa, oro,
smalti policromi e
microperline. Mudia
Aragona. {Archivio
fotografico
Soprintendenza di
Agrigento)

Fig. 5

Argentiere palermitano,
reliquianio del sacro
legno, argento e
cristallo di rocca,

XVl secolo.

Palma di Montechiario.
{Archivio fotografico
Soprintendenza di
Agrigento)
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di Elvira

La trasparenza nell’arte, I'arte della trasparenza

I1 concetto di trasparenza & tanto labile e
inafferrabile quanto la sua stessa essenza,
legato indissolubilmente alla immaterialita
e alla capacita riflettente della luce di ren-
dere evanescente un corpo, alla percezione
visiva di cid che essa cela o rivela, ed ancor
pit all’atavica ricerca dell’'uomo di vedere
1’oltre, di cercare curiosamente ci0 che esi-
ste aldila, cid che non conosciamo.

Se la sua essenza ¢ fugace, ancor pill com-
plessa & la sua rappresentazione, per lungo
tempo infatti il mondo dell’arte si & misu-
rato con tecniche e materiali, nell’intento di
raffigurare cio che & materia diafana, incor-
poreita, luce.

Leon Battista Alberti' nel suo De pictura de-
scrive la tecnica con la quale viene raffigu-
rata la trasparenza attraverso il vetro e il
velo, quest’ultimo & descritto come un “filo
tenuissimo et rare textum quovis colore per-
tinctum filis grossioribus in parallelas por-
tiones quadras quot libeat distinctum tela-
rioque distentum” ossia, un elemento con
cui intersecare le piramide visiva e provo-
care la diffrazione dei raggi luminosi con la
funzione di filtro attraverso il quale scom-
porre e ricomporre le superfici; & dunque
uno strumento ottico attraverso il quale, la
sapiente mano del pittore, fa intuire all’os-
servatore, senza rappresentarli, i diversi
piani della figura, mostrando per cenni
anche le cose nascoste e invisibili.

Noto gia al tempo degli antichi Egizi, 1’ef-
fetto della trasparenza, fu ancor pii prati-
cato nell’arte della pittura greca e romana;
della sua esistenza ne racconta Plinio il Vec-
chio? il quale narra che Parassio, artista
dell’antica Grecia, vedendo un grappolo
d’uva dipinta da Zeusi, tanto ben eseguita
che gli uccelli andavano a beccarla, ripro-
dusse un velo cosi realistico che Zeusi
chiese di spostarlo per poterne vedere il di-
pinto sottostante; solo dopo essersi accorto
dell’inganno concesse la vittoria a Parassio
poiché egli aveva tratto in inganno gli uc-
celli, ma Parassio era riuscito ad ingannare
lui stesso, che era un pittore.
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Sebbene dunque praticata episodicamente
gia nell’antichita, I’arte della trasparenza
raggiunge la sua maggiore espressione arti-
stica con la pittura fiamminga del Quattro-
cento grazie all’uso dei colori ad olio impie-
gati per i dipinti da cavalletto, il cui effetto
brillante consentiva agli artisti olandesi di

Figura 1

Capraro

Fig. 1

Rogier van der Weyden
1460 olio su tavola,
ritratto di una giovane
donna

{immagine tratta

dal sito web
https:{/commons. wiki-
media.org/windex.php?
cund=9770538)

Fig. 2

Agnolo Bronzino
1555-1560 olio su tavola,
Il ritratto di Laura
Battiferri

{immagine tratta

dal sito web
http:fjwww.arte.it/fotojori
glcal116995-
Volto_dopo_restauro.jpg)
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Fig. 3

Sandro Botticelli 1477
olio su tavola
Madonna del mare
Web Gallery of Art:
Immagine Info about
antwork, Pubblico
dominio, (immagine
tratta dal sito web
https:/{commons.wiki-
media.org/w/index.php?
curid=10255811)

Fig. 4

Sandro Botticelli
1475-1486

tempera grassa

su tavola, La Primavera
Le tre Grazie particolare
delvelo

(immagine tratta

dal sito web hitps://
upload.wikimedia. org/wi
kipedia/commons/alac/
Sandro_Botticelli_-
_Three_Graces_in_Prim
avera.jpg)

Fig. 5

Raffaello Sanzio 1512
olio su tavola

Madonna di Loreto

o del velo

(immagine tratta

dal sito web
https://it.wikipedia.org/w
ikifMadonna_del Velo_
%28Raffaello%%29# /med
ia/File:Raffaello_Loreto.j
pg)

Fig. 6

Bergognone

1512-1515 tempera e
olio su tavola

Madonna del velo
(immagine tratta

dal sito web hitps://pina-
cotecabrera.org/colle-
zione-online/opere
/madonna-col-bambino-
domiente-madonna-
del-velof)

Figura 5

ottenere splendidi effetti traslucidi. Realiz-
zata apponendo, sul dipinto gia completato
e asciutto, uno strato sottilissimo di colore
molto diluito per ottenere una finitura con
effetti di trasparenza e semitrasparenza,
venne impiegata per ottenere incarnati rosei
e luminosi e, soprattutto, per dipingere ileg-
geri veli (da cui deriva anche il termine pit-
torico di velatura) delle aristocratiche nobil-
donne dell’epoca i cui ritratti erano resi con
esiti di stupefacente realismo.

La Tecnica messa a punto dagli artisti fiam-
minghi per ottenere 1’effetto della traspa-

Figura 6

renza, & dovuta sia alla rarefazione del pig-
mento colorato che alla contenutissima,
eppur efficacissima, distanza che esiste tra
il dipinto e lo strato sovrastante della vela-
tura, entrambi poi completati dagli inter-
venti di finitura che avvengono su una su-
perficie ancora superiore, consentendo alla
luce di penetrare nello strato che separa i
due interventi sovrapposti riproducendo in
tal modo perfettamente 1’effetto luminoso
della trasparenza.

Nel 1460 Rogier van der Weyden dipinge
su tavola il “ritratto di una giovane donna”
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Figura 7

(Fig. 1) raffigurata di tre quarti a mezza fi-
gura, presentata con un abbigliamento ari-
stocratico: un abito scuro fermato alla vita
da una alta cintura rossa chiusa da una ricca
fibbia e un velo semitrasparente posto sulla
testa fino a coprirne la fronte; il velo, fer-
mato da spilli, lascia trasparire la ricca ac-
conciatura tipica della moda del tempo e
cade sulle spalle con due lembi dove sono
visibili ancora le pieghe della stiratura, un
ulteriore velo trasparente copre inoltre il
collo della giovane dama.

Lo straordinario effetto di trasparenza del
velo & rappresentato magistralmente con la
precisione accurata dei dettagli tipica del-
I’arte fiamminga e impiegando la tecnica
della velatura, di cui van der Weyden era
raffinato esecutore; fu lui che, sotto lo pseu-
donimo di Rogier de la Pasture, per primo
la importd in Italia lavorando per le nobili
famiglie d’Este, degli Sforza e dei Medici.
Nello stesso periodo in Italia, soprattutto
grazie alla pittura fiorentina quattrocente-
sca, gli artisti si cimentano con la raffigura-
zione del velo utilizzato nelle diverse rap-
presentazioni sacre per la Madonna, dando
prova di una straordinaria abilita nella resa
della sua perfetta trasparenza utilizzando la
tecnica della velatura.

Nel 1477 Sandro Botticelli, tra i maggiori
esponenti della pittura fiorentina dell‘epoca,
dipinge la Madonna del Mare (Fig. 3) il cui
paesaggio marino raffigurato sullo sfondo
ne da il nome; nella raffigurazione della ta-
vola, la Vergine tiene in grembo il Bambi-
nello e porta sul capo un velo trasparente
che contraddistingue moltissime delle Ma-
donne dipinte da Botticelli. Il velo ricorre
altresi in molte delle sue opere, tra queste
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Figura 8

I’opera per eccellenza, “la Primavera” di-
pinta tra il 1475 e il 1486, nella quale Bot-
ticelli dipinge con grande abilita i drappeggi
trasparenti degli abiti delle tre Grazie (Fig.
4) e il velo che copre le nudita della Ninfa
Clori abbracciata da Zefiro.

Ma ¢ nel Cinquecento che la tecnica della
velatura raggiunge 1’apice della notorieta e
del prestigio grazie ai grandi maestri quali
Tiziano, Michelangelo, Leonardo, Raf-
faello, il Bronzino.

Di quest’ultimo & noto il ritratto eseguito a
meta del Cinquecento di “Laura Battiferri”,
moglie dello scultore Bartolomeo Amman-
nati; in questo dipinto a olio su tavola (Fig
2), per la raffigurazione del sottilissimo velo
che copre il capo della poetessa urbinate, il
Bronzino riprende i dettami della tecnica
fiamminga ispirandosi a Rogier van der
Weyden.

Nel 1512 Raffaello dipinge la Madonna di
Loreto, nota come la “Madonna del velo”
(Fig. 5), che il Vasari descrive cosi: “un
quadro di Nostra Donna bellissimo, fatto
medesimamente in questo tempo, dentrovi
la Nativita di Iesu Cristo, dove é la Vergine
che con un velo cuopre il Figliolo...”
L’opera fu cosi tanto apprezzata tra gli arti-
sti contemporanei che fu riprodotta, nel-
I’arco di poco piti di un secolo, con oltre 100
copie tra riproduzioni fedeli e varianti.

Tra gli esempi di volatile trasparenza, 1’a-
nalogo dipinto eseguito trail 1512 e il 1515
da Ambrogio da Fossano, noto come Ber-
gognone, nel quale Maria, nel contemplare
il Figlio che dorme su dei cuscini, & raffigu-
rata nell’atto di sollevare (o porre su di esso)

Fig. 7

Givseppe Sanmartino
1752

marmo di Carrara,

Il Cristo Velato
{immagine tratta

dal sito web
https:{/michelangelo-
buonarrotietomato.files.
wordpress.com/2023/04
fvela.jpg?w=1024)

Fig. 8

René Magritte

1929 — olio su tela,
L’abbandono
{immagine tratta

dal sito web https:/{jour-
nals.openedition.org/est
etica/docannexe/image/
1546/img-4-
small580.jpg)
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Fig. 9

René Magritte

1966 - olio su tela,
Decalcomania (immagi-
ne trafta dal sifo web
https:/{www.riflesso.info/
media/zoo/images/Deca
lcomania-di-Ren-Magri
tte-olio-su-tela 1966 _
1ad690fa1d956b27ad21
bes5a79a1861.jpg)

un velo trasparente a coprire il Bambin
Gesii; ma guardando meglio, nel dipinto ¢’
un altro impercettibile velo che dal capo
della Vergine scende fino alle spalle. Come
gia ampiamente detto, dipingere la traspa-
renze non & certo semplice ma Borgognone
riesce con pochi tratti bianchi, a rendere
quel senso di leggerezza e evanescenza.
(Fig. 6)

Divagando dalla raffigurazione pittorica
della trasparenza a quella scultorea, il capo-
lavoro indiscusso & rappresentato dalla im-
palpabile trasparenza del sudario del “Cristo
Velato” (Fig. 7), opera marmorea dell’arti-
sta e scultore Giuseppe Sanmartino che lo
realizzd nel 1753 su commissione del prin-
cipe di Sansevero, ancora oggi custodito
nella omonima cappella nel cuore del centro
storico di Napoli.

L’opera scultorea ( che riporta sul piedi-
stallo la firma dell’autore: “Joseph Sanmar-
tino Neap fecit 1753”) fu ricavata da un
unico blocco di candido marmo bianco di
Carrara (come risulta dagli atti e da una ri-
cevuta di pagamento del 1752) e in marmo
colorato, quest’ultimo utilizzato per la col-
tre su cui poggia il materasso che sostiene
il corpo di Cristo; inoltre, come descrive il

Figura 9

biografo del committente Giangiuseppe
Origlia, il Cristo & “tutto ricoverto d’un len-
zuolo di velo trasparente dello stesso
marmo”

Grandi misteri e leggende aleggiano da
sempre intorno alla realizzazione di questo
splendido velo marmoreo, realizzato simu-
lando un tessuto finissimo che lascia traspa-
rire il corpo martoriato del Cristo, tanto da
ipotizzare che il Principe di Sansevero, noto
per i suoi studi di alchimia e per le sensa-
zionali scoperte, avrebbe insegnato allo
scultore un processo di marmorizzazione
del tessuto.

Gli archivi storici e gli studi eseguiti sull’o-
pera ci consegnano un’altra veriti contenuta
nella sola abilita della mano dello scultore
che con maestria & riuscito con il marmo a
replicare 1a leggerezza del velo, realizzando
uno dei pitt grandi capolavori dell’arte scul-
torea.

“Tutto nelle mie opere nasce dal sentimento
e dalla consapevolezza che noi apparte-
niamo a un universo enigmatico”. Cosi de-
scriveva la genesi del suo lavoro René Ma-
gritte, uno dei massimi pittori del XX secolo
e tra i maggiori esponenti del surrealismo,
soprannominato “le saboteur tranquille” per
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Figura 10

via della sua abilita di riuscire ad insinuare
dubbi sulla realta, creando un leggero velo
d’inquietudine, uno spaesamento finalizzato
a smontare le stabili certezze delle convin-
zioni umane; Egli, tra gli artisti del Nove-
cento, & quello che piu si & misurato con la
trasparenza, andando alla ricerca contra-
stante tra la sua stessa rappresentazione rea-
listica e metafisica (onirica), tra razionale e
irrazionale.

Nell’evoluzione della sua ricerca artistica,
René Magritte si misura con la rappresenta-
zione di alcune gocce e la loro trasparenza
dipinte con grande abilita nel suo quadro del
1929; un olio su tela intitolato L’abban-
dono. Nella tela la trasparenza pittorica
della goccia pud essere considerata o pen-
sata come un’illusione, noi cogliamo la sua
trasparenza grazie alla nostra esperienza ma
essa ¢ reale ed ¢ direttamente riscontrabile
da vicino attraverso la materialita del colore
e della tela. Tuttavia affermare 1’assenza
della trasparenza poiché la goccia & realiz-
zata con un materiale solido e opaco costi-
tuisce un errore confondendo il piano del-
I’esperienza umana con quello che cono-
sciamo su di essa; le figure dipinte, ap-
paiono secondo precise modalita d’appa-
renza che sono i fattori necessari perché
I’immagine e le cose appaiano trasparenti.
Il tema della trasparenza verra declinato in
molte variabili e accompagnera Ren¢ Ma-
gritte per tutta la sua vita artistica divenendo
sempre pill un concettuale, tra le sue ultime
opere nel 1966 (morird un anno piil tardi a
69 anni nel 1967) dipinge Decalcomania ri-
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Figura 11

traendo un uomo con la bombetta di spalle,
la cui sagoma risulta come ritagliata da una
tenda attraverso la quale si scorge il mare e
il cielo nuvoloso, lo stesso panorama che sta
guardando 1'uomo posto di spalle, nel con-
tinuo dualismo tra realta e irrealta.
Egli, com’e noto, amava sovvertire 1’ordine
abituale delle cose e asseriva: io utilizzo la
pittura per rendere visibile il pensiero (René
Magritte).
Nell’excursus fin qui fatto sulla trasparenza
arriviamo ai nostri giorni e, tra i giovani ar-
tisti pitt influenti in Europa, troviamo lo sce-
nografo e scultore Edoardo Tresoldi, autore
de I’anima dei luoghi, opera realizzata met-
tendo in atto un confronto tra arte antica e
arte contemporanea, attraverso delle instal-
lazioni trasparenti, mediante 1’uso sapiente
della rete metallica con la quale ricostruisce,
evocandole, opere che il tempo ha reso la-
cunose, con leggerezza e trasparenza.

A differenza dell’architettura convenzio-
nale, che racchiude uno spazio restituendo
un paesaggio modificato dall’uomo, il suo
intento non & inserire un’opera d’arte all’in-
terno di uno spazio, ma cambiare o aumen-
tare la lettura di quello spazio attraverso
1’arte, senza snaturarlo dando vita a una di-
mensione eterea (realta esperienziale) in co-
stante dialogo con il paesaggio.

Come asserisce lo stesso artista: “E” come
se io fossi uno scultore che lavora con la
“non materia” come io chiamo la rete e
poiché cio che mi interessa é il dialogo tra
I’essere umano e il contesto, é importante
che la materia che uso non abbia una fisi-
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Fig. 10

Edoardo Tresoldi

2016 - "dove [l'arte
ricostruisce il tempo”
{immagine tratta

dal sito web
https:{lupload.wikime-
dia.org/wikipedia/com-
mons/thumb/5/54/Basili
que_Santa_Maria_di_Sip
onto_et_reconstitution_d
e _la_basilique_pal%C3
%A9ochraC3%A0tien-
ne-2.jpg/1280px-
Basilique_Santa_Maria_
di_Siponto_et_reconsti-
tution_de_la_basilique_p
al9%C3%A90chr.C3%A
Otienne-2.jpg)

Fig. 11

Edoardo Tresoldi

2016 particolare

“dove l'arte ricostruisce
il tempo”

{immagine tratta

dal sito web

http:/fwww. bta.itlimgla2/
33/bta03355.jpg)



Fig. 12

Edoardo Tresoldi

2020 - Opera
(immagine tratta

dal sito web
https://upload.wikime-
dia.org/wikipedia/com-
mons/thumb/6/62/Opera
_foto.jpeg/800px-
Opera_foto.jpeg)

Figura 12

cita forte come nel caso della pietra. Con la
trasparenza della rete posso arrivare a fare
un discorso metafisico, mentale partendo da
qualcosa di piacevolmente visivo”.

Splendido il suo intervento sui resti della
basilica paleocristiana Santa Maria di Si-
ponto di cui si erano conservate solo le fon-
damenta, creando un connubio perfetto tra
arte contemporanea e archeologia; con oltre
4500 metri di rete metallica il suo progetto

intitolato “dove I’arte ricostruisce il tempo”
ha riproposto il volume originario dell’an-
tica basilica in un perfetto equilibrio tra tra-
sparenza e monumentalita. (Fig. 7)

La sua maestosa installazione crea un ponte
immaginario nella memoria del luogo e con-
sente una innovativa rilettura dell’archeolo-
gia realizzata con il supporto dell’arte con-
temporanea, visualizzando, come in una re-
stituzione virtuale, cid che era in un tempo
passato.

Tra i suoi meriti, inoltre, quello di aver
aperto nuovi scenari nel campo della con-
servazione e valorizzazione del patrimonio
storico dei beni culturali.

Sul lungomare di Reggio Calabria Tresoldi
ha realizzato Opera (Fig. 7), un monu-
mento, composto da 46 colonne alte 8 metri,
che celebra la contemplazione dello Stretto,
luogo dove, dice egli stesso, avvengono
tante relazioni e fenomeni naturali che inte-
ragiscono con lo spazio.

Il vuoto tra il colonnato e la trasparenza crea
un’alternanza di corridoi prospettici e muri
che danno vita a composizioni visive archi-
tettoniche ed estetiche e paesaggi che cam-
biano a seconda dei punti di vista.
Tresoldi, come lui stesso afferma, non fa ar-
chitettura, ma dietro la sua Opera c’& “un
lavoro trasparente, e la trasparenza si sa &
mutevole e non parla mai di una cosa sola”.
L’arte della Trasparenza declinata nelle
varie forme dell’opera d’arte & leggerezza
intangibile, & un luogo effimero e affasci-
nante poiché sospeso tra mondo reale e ir-
realtd, & evanescenza; 1'arte & figlia dei
tempi ed & lo specchio dei nostri sentimenti,
dovremmo interrogarci e riflettere sul valore
e sul significato che ha acquisito oggi e che
potremmo forse identificare con nuova fron-
tiera di fruizione delle opere d’arte, ossia
I’arte virtuale e il Metaverso, corrono verso
I’immateriale, 1’intangibile e incorporeo.
Forse, data la realta, oggi € cio di cui ab-
biamo davvero bisogno!

Note

1 Leon Battista Alberti, De pictura pagg. 53-55.
2 Plinio il Vecchio, Naturalis historia XXXV
pagg. 36-68.

Elvira Capraro
& Architetto Specialista
in Restauro dei Monumenti
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Spazi urbani disvelati.

Progetti di riqualificazione in “trasparenza”

Le citta sono il risultato di stratificazioni
socio-culturali che, nel tempo, antiche e no-
bili civilta ci hanno tramandato, grazie alla
realizzazione di opere architettoniche uniche
per stile e genere. In questo scenario, parti-
colare importanza ricoprono gli spazi urbani
pubblici che, in ogni epoca, hanno rappre-
sentato i luoghi di incontro della collettivita,
di scambio economico e commerciale, di
vita sociale, divenendo luoghi simbolo e ico-
nico dei centri abitati. Nella storia, lo spazio
urbano, ha avuto diverse narrazioni e puo es-
sere inteso come una complessa evoluzione
intellettuale e culturale, un’idea che & cam-
biata a seconda di chi I’ha concepita, dove
funzioni e azioni quotidiane si sono intrec-
ciate e fuse indissolubilmente. Lo spazio ur-
bano pubblico, riconoscibile per le sue linee,
le sue forme geometriche, i volumi, gli assi
- definito in passato come il “prolungamento
dell’abitazione” - ha assunto di recente una
connotazione distorta poiché la crisi delle
citta ha messo a serio rischio 1’identita di
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questi spazi, trasformati sin troppo spesso in
parcheggi e, talvolta, persino in vere e pro-
prie discariche a cielo aperto. Non pili luoghi
della socialita, dell’integrazione, dell’inclu-
sivita - patrimoni materiali e immateriali da
tutelare, salvaguardare, valorizzare, risorsa
preziosa e vera ereditd del nostro Paese - ma
luoghi abbandonati e degradati dove 1'indi-
viduo non ritrova pil il suo simile, prefe-
rendo rinchiudersi nella propria casa cer-
cando contatti nel mondo virtuale, piuttosto
che in quello reale. In verita, I’emergenza sa-
nitaria del marzo 2020, causata dalla pande-
mia Covid-19, ha portato a “disvelare™ gli
spazi pubblici urbani, a ripensare e promuo-
vere forme “attive” di mobiliti, a tutela del

benessere della comunita. Azioni volte a mi-
gliorare la qualita della vita e che, secondo
alcuni studi scientifici, hanno generato un
cambio di paradigma, passando dalla “Smart
City” alla “Humane City”. Una nuova vi-
sione della citta che mette in gioco fattori di
innovazione tecnologica, approcci di citta-

di Teresa
Cilona

Fig. 1

Spazi urbani individuati
nel progetto di ricerca —
Le Piazze degli Scrittori
a) Agrigento

Piazza San Josemaria
Escriva;

b) Porto Empedocle
Piazza Chiesa Vecchia;
c) Favara

Piazza Don Giustino;

d) Racalmuto

Piazza Vittorio Emanuele
o Largo Monte.
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dinanza responsabile e inclusiva, facendo
leva sul potenziale umano, culturale e crea-
tivo di ogni individuo e delle diverse comu-
nita. Lo spazio pubblico urbano, inteso come
spazio aperto, con responsabilita collettiva,
accessibile a tutti in ogni momento, nelle
molteplici e variegate forme in cui si estrin-
seca, costituisce uno degli elementi fonda-
mentali della struttura fisica e simbolica
della citta (Cilona, 2023). In alcune realta ur-
bane — internazionali e nazionali — come Co-
penaghen, Amsterdam, Lisbona, Rotterdam,
Milano, sono gia stati progettati e realizzati
interventi che confermano 1’importanza e il
ruolo che lo spazio pubblico urbano riveste
negli interventi di sviluppo sostenibile e di
riqualificazione delle cittd, con il fine dichia-
rato di promuovere la qualita architettonica
e favorire un clima di benessere sociale e
convivenza civile, anche in funzione degli
obiettivi di sviluppo sostenibile dell’ Agenda
2030. Ed ¢& proprio a partire da queste espe-
rienze di riqualificazione urbana che, nel
2021, nasce il nostro progetto di ricerca, di
seguito specificato (1) e tutt’oggi in corso —
che punta a mettere in rete gli spazi pubblici
aperti in quattro comuni della provincia di
Agrigento. Spazi pubblici di grande profilo
storico e architettonico, nel tempo intensa-
mente frequentati e vissuti da noti letterati
agrigentini, oggi in parte fatiscenti e mal
fruiti dai cittadini. Si tratta di un ambizioso
programma socio-culturale che trae spunto
dal leit motif di “Strada degli Scrittori”(2) e
che, grazie ad un elemento architettonico -
pensato e disegnato insieme agli allievi ar-
chitetti del corso di Urbanistica del Polo
Universitario di Agrigento — consistente in
uno schermo/finestra multimediale, con-
sente di conoscere e osservare, virtualmente
e in trasparenza, le citta di Porto Empedocle,
Agrigento, Favara e Racalmuto, luoghi na-
tivi di Camilleri, Pirandello, Russello e Scia-
scia. La particolarita della proposta proget-
tuale & data dalla presenza di uno schermo
che proietta dei video che raccontano la sto-
ria della citta inducendo il visitatore a re-
carsi, di rimando, presso le altre piazze com-
prese nel percorso indicato. Tali spazi pub-
blici, descritti nelle opere letterarie dei noti
scrittori, sono ambiti privilegiati delle citta,
da ri-abitare e disvelare alla collettivita, luo-
ghi da trasformare in centri di attrattivita, so-

cializzazione e scambio culturale.

Nello specifico, il progetto di ricerca indaga
su:

1 - Piazza “Chiesa Vecchia” a Porto Empe-
docle (fig. 1b), dove ha vissuto Andrea Ca-
milleri (fig. 2a). Un luogo caratteristico, sito
nel centro storico del comune marinaro, nel
quale emerge la settecentesca chiesa Maria
SS. del Buon Consiglio, meglio nota come
“Chiesa Vecchia”, chiusa al culto nella se-
conda meta degli anni '60 poiché inagibile
ed adibita ad auditorium gia dagli anni "80.
Anticamente, parte degli edifici che delimi-
tano la piazza erano adibiti, al piano terra, a
botteghe artigianali. Oggi rimangono solo
alcune insegne sbiadite e la piazza & impro-
priamente utilizzata come parcheggio, per-
dendo il carattere identitario di luogo di in-
contro e aggregazione.

2 - Piazza “San Josemaria Escriva” (Fig. 1
a), nel margine meridionale del centro sto-
rico di Agrigento, dove ha trascorso la fan-
ciullezza Luigi Pirandello (Fig. 2 b). Un
luogo suggestivo, con affaccio panoramico
verso il mare africano, dove si trova la chiesa
di San Pietro - edificata nel Settecento su
una precedente chiesa medievale. In questa
chiesa e in questi spazi Luigi Pirandello am-
bienta la novella “La madonnina”, i cui pro-
tagonisti sono gli stessi abitanti della via da
cui oggi prende il suo nome.

3 - Piazza “Don Giustino” a Favara (Fig. 1c),
dove nacque e visse Antonio Russello (Fig.
2 ¢), posta sul confine del centro storico che
anticamente segnava il limite tra la cittae la
campagna: oggi i luoghi si presentano con-
vulsamente urbanizzati, con le specifiche
criticitad discendenti dalla pessima qualita
edilizia e dalla mancata curadel contesto ur-
bano. Problematiche, peraltro, trattate anche
nei testi dello scrittore favarese.

4 - Piazza “Vittorio Emanuele” o “Largo
Monte” a Racalmuto (Fig. 1 d), dove il gio-
vane Leonardo Sciascia, osservando il pae-
saggio urbano (Fig. 2c), ha trovato ispira-
zione per tantissime tra le sue opere lettera-
rie. L’area, sita sul colle dell’antico borgo
medievale, & caratterizzata da piccole case -
compresa quella in cui visse lo scrittore, tra-
sformata nel 2019 in casa museo (3) - e una
serie di edifici storici di particolare pregio
architettonico tra cui la chiesa/santuario
Maria Santissima del Monte, centro della re-
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Figura 2

ligiosita dei racalmutesi -

Purtroppo, tali spazi pubblici — riflettendo e
incarnando lo “stato di salute” delle citta,
I’operato dei governi locali e 1a “bonta” delle
idee imprenditoriali - sono utilizzati preva-
lentemente come parcheggi. Si tratta, quindi,
di aree poco curate dalle amministrazioni e
poco attrattive per i cittadini. Da una prima
analisi dei luoghi, infatti, si rileva che, nel
tempo, le piazze vissute e raccontate dai noti
scrittori sono state trasformate dalla moder-
nita con interventi spesso invasivi e impat-
tanti, ripavimentate con materiali che poco
si configurano con 1’identita e la storia dei
luoghi, invase nella totale spazialita dalle
auto, che ne precludono 1'uso pedonale e i
momenti di socialita. Oggi, queste piazze,
sono il risultato di azioni e scelte progettuali
sbagliate, non idonee, alle quali i cittadini si
approcciano con un senso di insofferenza,
non riconoscendo pit il ruolo sociale e di ag-
gregazione per cui sono state costruite.

Occorre, quindi, ripensare tali luoghi quali
spazi di condivisione, realizzando stimoli in-
tellettivi e creativi. Spazi pubblici da rivita-
lizzare, mediante mirate e specifiche attivita,
quali esposizioni e mostre temporanee, ras-
segne letterarie e cinematografiche all’a-
perto, music live e performance artistiche,
mercatini settimanali, celebrazione di feste
religiose, eventi culturali e/o di spettacolo.
In tale scenario, le proposte indicate nel pro-
getto di ricerca puntano - mediante una ade-
guata pianificazione - a rafforzare le identita
locali di quartiere, aumentare lo spazio pe-
donale, favorire 1a mobilita dolce, incremen-
tare il commercio e I’artigianato locale, svi-
luppare il turismo attraverso la conoscenza
del patrimonio materiale presente e la valo-
rizzazione di case museo. Interventi indi-
spensabili affinché questi spazi pubblici pos-
sano ritomare ad essere luoghi di incontro,
di socialita, di scambi culturali, ripristinando
in chiave contemporanea quelle caratteristi-

Fig. 2 - Le abitazioni
degli scrittori.

a) Porto Empedocle
Andrea Camilleri;

b) Agrigento

Luigi Pirandello;

c) Favara

Antonio Russello;

d) Racalmuto
Leonardo Sciascia.
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che di luoghi attrattivi e privilegiati delle
citta, ben delineate nelle opere dei grandi
scrittori che 1i hanno vissuti, molti decenni
prima, traendo da essi una significativa in-
fluenza nella produzione letteraria, nella for-
mazione del pensiero e nel modo di abitare
la citta. Gli spazi pubblici sono luoghi at-
torno ai quali si costruisce la citta, dove si
manifesta la vita tra gli edifici, in cui gli in-
dividui diventano gruppi “contaminati” e
dove lo stare insieme determina benessere e
forma la cittadinanza, intesa come senso di
appartenenza a un bene comune. Non sfugge
che per coniugare citta, salute, benessere dei
cittadini, occorre una seria visione di in-
sieme. Bisogna realizzare una trama costi-
tuita da spazi aperti interconnessi e coinvol-
genti, aree specializzate accessibili e mul-
tiformi e, allo stesso tempo, inglobare luoghi
ed edifici preesistenti nella citta, salvaguar-
dandone le identitd, ma utilizzandoli in
chiave innovativa. Da qui la consapevolezza
che il miglioramento della qualita urbana e
architettonica di tali ambiti, favorisca lo
stare insieme tra gli uomini e renda pil vivi-
bili e sostenibili le citta. La recente procla-
mazione di Agrigento Capitale della Cul-
tura 2025, che coinvolge diversi comuni
della provincia agrigentina - compresi quelli
delle piazze individuate nel progetto di ri-
cerca - ci fa ben sperare. I benefici che il ter-
ritorio ricevera nei prossimi anni, non indif-
ferenti e non solo di natura economica, con-
sentiranno di migliorarne le condizioni di vi-
vibilita e benessere dei cittadini, ma anche
dei potenziali fruitori, incrementando
scambi e rapporti fra gli individui, cosi come
indicato nel dossier della stessa candidatura
“Il sé, U'altro e la natura. Relazioni e trasfor-
magzioni culturali”. Agrigento, per il 2025,
diventa centro di reti di connessioni cultu-
rali, digitali, di mobilita sostenibile, di turi-
smo relazionale, di produzioni economiche
tradizionali e innovative, in un sistema di
economia circolare che pone 1'individuo -
uomo e donna - in connessione armonica con
la natura e I’'ambiente. Una grande opportu-
nita di crescita per il territorio agrigentino,
diriscoperta delle proprie potenzialita, di va-
lorizzazione del patrimonio materiale e im-
materiale, un importante momento di buona
contaminazione culturale, di “trasparenza”
per quanti la osserveranno con gli occhi as-

setati di conoscenza, disvelando parti impor-
tanti delle citta, anche partendo dai luoghi
descritti dagli Scrittori agrigentini.

Note

1 11 progetto di ricerca - il cui responsabile scien-
tifico & Teresa Cilona, docente di Urbanistica del
Dipartimento di Architettura di Palermo - ha ini-
zio nel 2021, in piena continuita con le elabora-
zioni didattico-scientifiche dei corsi di Urbani-
stica tenuti presso il corso di Laurea in Architet-
tura di Agrigento, ed & stato presentato in occa-
sione della Notte Europea dei Ricercatori “Shar-
per 2022” ed al XXI Forum Internazionale “Le
Vie dei Mercanti” nel 2023. Nel progetto sono
coinvolti diversi stakeholders tra cui il Polo Uni-
versitario della Provincia di Agrigento, i Comuni
di Porto Empedocle, Agrigento, Favara, Racal-
muto, ’associazione culturale “Oltre Vigata” di
Porto Empedocle, il “Centro Studi Antonio Rus-
sello” di Favara, I’associazione culturale “Casa-
Sciascia” di Racalmuto, I’associazione “Strada
degli Scrittori”, con la collaborazione degli archi-
tetti Vincenzo Castelli e Danilo Verruso.

2 Strada degli Scrittori € un itinerario lungo circa
72 km che da Porto Empedocle a Racalmuto - at-
traversando la Valle dei Templi - passa per Agri-
gento e Favara fino ad arrivare a Caltanissetta.
Un percorso che individua luoghi unici con teatri,
castelli, palazzi, musei, paesaggi mozzafiato e
che unisce cultura, turismo, architettura nei luo-
ghi siciliani che hanno visto nascere scrittori
come Luigi Pirandello, Leonardo Sciascia, An-
drea Camilleri, Giuseppe Tomasi di Lampedusa,
Antonio Russello, Rosso di San Secondo e molti
altri.

3 La casa dove ha vissuto per un periodo Leo-
nardo Sciascia oggi & una casa museo, recuperata
grazie alla sensibilita di un intellettuale illuminato
racalmutese, Pippo Di Falco (presidente dell’as-
sociazione culturale CasaSciascia), che ha deciso
di acquistare I'immobile e renderlo fruibile alla
collettivita. Numerosi sono infatti i visitatori che
dal settembre 2019 frequentano casa Sciascia. Qui
¢ possibile consultare testi e opere inedite di noti
scrittori, un luogo che raccoglie cimeli, lettere che
Sciascia si scambid con numerosi personaggi il-
lustri della sua epoca - politici e altre personalita
di spicco nel mondo letterario - oltre a tanti altri
oggetti e curiosita che sono esposte ¢ messe a di-
sposizione di tutti. Una preziosa eredita letteraria
e di grandi insegnamenti da far conoscere alle
nuove generazioni.

Le immagini fotografiche
sono state realizzate da Teresa Cilona

Teresa Cilona

Docente di Urbanistica

del Dipartimento di Architettura
dell’ Universita di Palermo
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di Maria Elena
Fauci

Permeabilita degli spazi interni:
Il nuovo stile industriale

La permeabilita degli spazi intemi & un con-
cetto chiave nello stile industriale, oggi di
gran moda. In design industriale tende ad
aprire gli spazi della casa, creando ambienti
fluidi e flessibili. Le vetrate sono uno degli
elementi distintivi di questo stile, perché
consentono alla luce naturale di penetrare li-
beramente all’interno delle nostre case, of-
frendo connessione visiva anche con gli
spazi esterni tutti intorno.

Le vetrate di grandi dimensioni, o le finestre
a tutta altezza, o i lucernari, sono spesso uti-
lizzati per ottimizzare 1’ingresso della luce
naturale e creare una sensazione di am-
piezza negli interni. Queste vetrate possono
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essere incorniciate con elementi in metallo,
come I’acciaio o 1’alluminio, conferendo un
tocco moderno agli ambienti.

Le pareti divisorie sono spesso sostituite da
soluzioni trasparenti o semitrasparenti,
come grandi pannelli di vetro, per mante-
nere la continuitd percettiva tra gli spazi.
Questo permette alla luce di filtrare attra-
verso le varie aree della casa, creando una
sensazione di apertura e facilitando la co-
municazione tra i vari ambiti funzionali.
Vediamo adesso nel dettaglio come & nato
lo stile industriale e come possiamo inter-
pretarlo nelle nostre abitazioni contempora-
nee.

Fig. 1

Bagno loft
({Fotografia tratta
dal sito web Pexels)
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Fig. 2

Modeme vetrate
soggiomo
(Fotografia tratta
dal sito web Pexels)

Fig. 3

Bar con tubi a vista
(Fotografia tratta
dal sito web Pexels)

L’evoluzione dello stile industriale & stret-
tamente legata alla trasformazione di vecchi
edifici industriali dismessi in nuovi spazi
abitativi. Durante il XX secolo, molte fab-
briche e magazzini in America sono stati ab-
bandonati e venduti a poco prezzo. Ecco che
nascono i loft, gli studi per artisti. Ma questi
spazi industriali, soprattutto negli anni Set-
tanta, hanno iniziato ad attirare 1’attenzione
degli architetti, proprio per il loro aspetto
grezzo e per la capacita di fornire spazi
aperti e flessibili.

I loft sono caratterizzati da ampie superfici
e grandi finestre in acciaio; i tubi del riscal-
damento o le unitad di condizionamento
dell’aria sono appesi in bella vista lungo i
soffitti; le pareti in mattoni e i materiali
grezzi, i pavimenti in cemento e molti ele-
menti in ferro e altri metalli come scale, rin-
ghiere, lampade e cosi via, sono dovunque.
Ovviamente si & cominciato a coltivare 1'in-
teresse in questo genere di interior design,
cercando di tradurlo ed inserirlo nelle nostre
dimore.

Un appartamento moderno, naturalmente,
non ha nessuna di queste caratteristiche, ma

Figura 3

un architetto pud creare un’atmosfera simile
utilizzando toni del grigio, un pavimento in
cemento, vetrate in acciaio dipinto di nero
e combinando tutti questi elementi con mo-
bili vintage in legno. Nasce cosi I'industrial
chic.

Vediamo quali sono i 6 principi fondamen-
tali per arredare una casa ottenendo un look
industriale dalle connotazioni eleganti.

Open space

L’estetica audace e la capacita di creare
spazi aperti e la fusione tra materiali al ru-
stico con elementi dalle linee molto rigorose
sono gli elementi cardine di questo stile.
Molti dei complementi utilizzati per arre-
dare 1a casa sono costituiti da pezzi vintage
combinati con nuovi arredi modemi.
Entrambi meritano grande attenzione, come
se fossero esposti all’interno di una galleria
d’arte.

Lo spazio stesso & considerato un accesso-
rio, quindi bisogna posizionare pochi mobili
e in posti strategici, pochi oggetti decorativi
visibili da molte prospettive, per dare la sen-
sazione di vivere in un ambiente vuoto ma
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Figura 4

Figura 5

con presenze importanti, percepibili da pit
angolazioni per stimolare 1a nostra curiosita
visiva...

Architettura grezza

I1 design degli interni non deve necessaria-
mente essere rifinito. Vecchi pezzi di legno,
pali in cemento grossolano e installazioni
suggestive sul soffitto non devono rimanere
sicuramente nascosti.

Al contrario, & possibile enfatizzare questo
tipo di imperfezioni con pareti in mattoni
(meglio se gia presenti in casa...), travi in
acciaio o legno e, naturalmente, non appen-
dendo tende davanti alle grandi finestre.
Lo stile industriale & orgoglioso della sua
cupezza ed & sfacciatamente utilitaristico.

Continuita nel pavimento

Assicuratevi che ci sia continuita nello stile:
niente piastrelle vetrificate sul pavimento, e
assolutamente niente marmo, ma piuttosto
usate cemento o legno, i materiali originali
che venivano usati nelle fabbriche ameri-
cane. Se sono imperfetti o usurati, con
crepe o altri danni, otterrete un risultato pit
veritiero.

Se desiderate arredare con tappetti, per sot-
tolineare una zona, assicuratevi di utilizzare
i toni del grigio. Il disegno del tappeto deve
essere sobrio, preferibilmente decorato a
motivi geometrici.

Il metallo
Progettare una casa in stile industriale signi-
fica, innanzitutto, creare un buon equilibrio
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tra i materiali caldi e quelli freddi. Combi-
nando un fondo freddo con degli accenti
caldi, si creano contrasti sorprendenti e si
ottengono risultati sicuramente molto ele-
ganti.

L’architettura del loft o quella degli open
space richiede elementi vintage: 1’ambiente
offre scorci su tubi e travi in legno, ferro o
acciaio, mentre la luce naturale entra dalle
grandi finestre illuminando gradualmente lo
spazio.

Anche le finestre e le porte possono conser-
vare un carattere vintage grazie all’uso del
corten, materiale oggi di grande tendenza,
che richiama il ferro arrugginito.

Se non avete molto metallo in casa, potete
introdurlo attraverso gli accessori. Ad esem-
pio, scegliete librerie minimaliste in ferro,
acquistate un tavolino in metallo con piano
in vetro o smalto per il soggiorno o posizio-
nate un vecchio armadio in metallo all’in-
gresso. Le possibilitd sono davvero infinite.

Toni freddi

La palette colori dello stile industriale &
composta principalmente da colori scuri
come il ferro (arrugginito o meno) e il legno
grezzo. In un appartamento piccolo, bisogna
fare attenzione a bilanciare le tonalita scure
con elementi chiari e lucidi.

Volete comunque utilizzare altri colori?
Gli accenti di colore nei mobili o alle pareti
danno quel tocco di calore e di brio ren-
dendo gli ambienti meno austeri e piti acco-
glienti.
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Scala in legno
{Fotografia tratta dal
sito web Pexels)

Fig. 5

5 Vecchie vetrate
industriali (Fotografia
fratta dal sito

web Pexels)
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Figura 6

Fig. 6

Vetrata con camino
(Fotografia

di Maria Elena Fauci)

Fig. 7

Vetrata soggiomo
(Fotografia di
Maria Elena Fauci)

Fig. 8

Veetrate industriali
(Fotografia tratta
dal sito web Pexels)

Figura 7

Il nuovo Industrial chic & caratterizzato dal-
I'uso di lampade appositamente progettate,
soffitti strategicamente abbassati, mobili
laccati lucidi e strisce LED nascoste che il-
luminano gradualmente tutto 1’ambiente
circostante creando una calda atmosfera.

Vecchie cascine in stile industriale
Un casale con soffitti alti, grandi finestre e
spazi come ad esempio un fienile, pud es-

Figura 8

sere 1’ambiente ideale per un interno in stile
industriale, proprio come un loft.

Le vecchie capriate che sostengono il tetto
possono essere ben abbinate a strutture in
acciaio, scale e grandi lampadari.

Come la stragrande maggioranza dei loft, le
fattorie hanno spesso soffitti a doppia al-
tezza che consentono 1’installazione di un
soppalco intermedio. La zona soppalcata
potrebbe essere utilizzata come camera da
letto, le cui vetrate si affacciano sul sog-
giomo sottostante.

Uno degli aspetti pit belli dello stile indu-
striale & 1’attenzione al riciclo dei materiali
e al riutilizzo di mobili usati.

Se siete grandi collezionisti o artigiani, lo
stile industriale potrebbe fare al caso vostro,
e, utilizzando un termine molto in voga al
momento, lo stile industriale & sicuramente
sostenibile, favorendo la circolarita di pezzi
gia utilizzati che in un nuovo ambiente as-
sumono connotazioni e funzioni diverse e
perché no, una seconda vita...

Maria Elena Fauci
¢é Architetto e interior designer, specializzata
nel progetto di ville e architetiure di interni
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Imparare da Gibellina

Siringrazia il Comune di Gibellina per avere
fornito gli elaborati grafici del Consagra In-
novation hub.

Andare a Gibellina, ogni volta, significa per-
dersi in un mare di aspettative mancate, ri-
cordi di grandi gesti e presenza di importanti
personaggi, e poi ritrovarsi deluso e amareg-
giato per come sono andate le cose.

Grandi architetti, grandissimi artisti, tante ri-
sorse (spesso sprecate), il ricordo del grande
impegno di Ludovico Corrao' capace di coin-
volgere nella sua impresa la cultura artistica
e architettonica a livello internazionale e,
contemporaneamente, i cittadini tutti di Gi-
bellina nel tentativo di rinascere in un altro
luogo, fondare una cittd nuova. E oggi ritro-
varsi deluso in un “non luogo™ senza una pre-
cisa identitd come in molte periferie della
cittd contemporanee.

Negli ultimi anni, grazie alla spinta di una
nuova Amministrazione comunale, alla ria-
pertura del MAC (Museo delle Arti Contem-
poranee) alla valorizzazione del Baglio Di
Stefano, al completamento del Cretto di

Burri nel sito di Gibellina Vecchia, alla vici-
nanza di importanti siti archeologici quali Se-
gesta e Selinunte, la cittid & abbastanza fre-
quentata da un turismo culturale di nicchia e
quindi le strutture dell’accoglienza e della ri-
storazione sono pill numerose e la citta & pit
curata.

Ma siamo ancora lontani dal giorno nel quale
potrd assumere una identiti precisa.

La citta frontale e la sua applicazione.

Gibellina & stata, e per certi versi lo & ancora,
uno dei pill importanti esperimenti nel campo
dell’arte applicata ad una citta di fondazione
nella seconda parte del ventesimo secolo. Ma
& stato, e certamente lo &, un esperimento in
parte fallito perché coloro che sono stati coin-
volti, e quindi hanno partecipato non hanno
dato il meglio di sé nell’interpretare 1’occa-
sione che gli veniva offerta come progetto
collettivo. L hanno invece utilizzata per spe-
rimentare una propria idea di arte, di architet-
tura, senza pensare nella sostanza che quella
cosa che stavano progettando non era solo un
disegno, una mitologia letteraria, e neanche il

di Giuseppe
Guerrera

Fig. 1

Mario Cucinella
Architects, Consagra
Innovation Hub,
Pianta secondo livello.
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Fig. 2

Mario Cucinella
Architects, Consagra
Innovation Hub,
Planimetria

Fig. 3

Mario Cucinella
Architects, Consagra
Innovation Hub, Veduta

Figura 2

Figura 3

luogo dove applicare idee nate altrove. Nella
sostanza non si sono preoccupati del “1’autore
interno”,? come definisce Consagra quello
che pitt semplicemente possiamo definire il
fruitore, 1’abitante di quei luoghi, colui o co-
loro che quegli spazi avrebbero abitato, fruito,
percepito come la loro citta.

Consagra, con il suo progetto di Citta Fron-
tale tenta di dare, in questo senso, una rispo-
sta utilizzando i suoi strumenti, le sue teorie,
la sua cultura formatasi in gran parte nel do-
poguerra, a partire dall’idea di comunita che
insieme lavora e lotta per il bene collettivo e
contro il potere, qualsiasi tipo di potere, so-
prattutto culturale. E lo fa dall’interno degli
apparati culturali del Partito comunista, con-
tro una corrente di pensiero detto Realismo
Socialista, contro Guttuso e gli alti dirigenti
del PCI?

Pietro Consagra & stato un artista che fin
dall’inizio si & reso disponibile ed ha contri-
buito fattivamente alla fondazione di Gibel-
lina nuova.*

Come & noto, la citta era stata costruita dopo
il terremoto del 1968 a partire da un disegno
che avrebbe dovuto somigliare ad una citta-
giardino dai caratteri anglosassoni. Perd con
una dimensione delle infrastrutture stradali
abnorme. E senza per altro un adeguato si-
stema vegetazionale, una gerarchia tra per-
corsi pedonali e carrabili. Insomma un pa-
sticcio che si & tentato di correggere con i mi-
gliori artisti e architetti che Corrao riusci a
coinvolgere, ma che ha lasciato la citta nelle
condizioni stranianti di cui sopra, in defini-
tiva senza una identita.

Il primo intervento di Consagra & stato il ten-
tativo di costruire un segno identitario nel
vasto territorio del Belice rispetto anche, ma
forse soprattutto, all"autostrada Palermo-Ma-
zara del Vallo che lo attraversa. Una grande
stella a cinque punte alta ventiquattro metri
in acciaio lucido, una scultura frontale. Non
un monumento, contrario alla sua idea di
scultura che prevede un colloquio con I’os-
servatore, ma una forma sottile, trasparente,
attraversabile dallo sguardo e anche fisica-
mente dalla strada che collega la citta allo
svincolo dell’autostrada A29.

Ma il tentativo pili importante & stato di ap-
plicare a Gibellina la sua tesi di Citta frontale
Fin dagli inizi degli anni sessanta 1’artista
aveva cominciato a sviluppare il tema della
scultura frontale utilizzando una serie di ma-
teriali, acciaio, legno, marmo, che gli dessero
la possibilita di assottigliare sempre piu le
forma che andava immaginando, fino ad ot-
tenere una scultura bidimensionale, ma co-
munque una scultura, non un bassorilievo.La
sua idea, in effetti molto semplice, era di eli-
minare la terza dimensione e quindi il tutto
tondo, cio¢ gli interessava la forma senza
I"ombra, senza la profondita, ma con uno
spessore minimo. In seguito questa forma bi-
dimensionale divenne trasparente, cioé attra-
versabile dallo sguardo e quindi con la pos-
sibilita di vedere il paesaggio, urbano nel
caso di una citta, o il cielo come nella stella
di Gibellina.*

Il passo successivo, ed & questo che ci inte-
ressa ai fini del nostro discorso, ¢ stato appli-
care la tesi sviluppata con le sculture ad un
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progetto di citta. Nasce pertanto 1'idea di una
Citta frontale.® Cio¢ 1'idea di una citta dove
degli edifici dialoghino con lo spazio della
cittd e suoi fruitori e anche tra loro. Di cui si
coglie La fronte e sono attraversabili dallo
sguardo, ma anche da percorsi, carrabili o pe-
donali che siano.

Nel suo testo del 1969 La citta frontale’ de-
scrive puntualmente come si costruisce una
citta di questo tipo, la dimensione degli edi-
fici, 1a loro disposizione a file parallele, le re-
lazioni tra gli edifici e dunque gli spazi e le
strade, la posizione dei servizi, dei parchi, i
parcheggi. Il principio fondativo & basato
sulla necessita di coloro che dovranno abi-
tarla, percepirla, viverla nelle relazioni so-
ciali, quotidiane. Senza separazione tra parti
commerciali, residenziali del lavoro, dunque
I’opposto dello zoning e dei principi che, an-
cora oggi, regolano i piani urbanistici delle
citta. Una citta totalmente pedonale dove i
protagonisti sono i cittadini.

La criticadegli anni settanta non accolse con
grande entusiasmo la proposta, e meno che
mai le due realizzazioni di Gibellina.? In quel
momento storico forte era ancora 1'eco del
razionalismo italiano, cominciava a venire
fuori la figura di Alvaro Siza coni suoi bian-
chi edifici tutti luce ed ombre; Francesco Ve-
nezia costruiva a Gibellina I’antro di Palazzo
Di Lorenzo; Gregotti, Ungers erano gli ispi-
ratori della grande piazza del municipio;
Quaroni costruiva la Chiesa Madre di forma
sferica; si sperimentavano le teorie letterarie
del Post-modern per mano di acclamati sto-
rici e quant’altro Corrao riusciva a coinvol-
gere nel suo progetto di una nuova citta per i
nuovi cittadini di Gibellina.

Gia I’elenco delle architetture costruite, tutte
indipendenti I'una dall’altra, privi di rela-
zioni, anche solamente a livello di percorsi,
indica la mancanza di un progetto urbano e
il fallimento degli architetti.

Qui non si stanno criticando le opere in sé.
Certamente potrebbe essere un esercizio
utile. Ma in questa sede quello che bisogna
evidenziare I’ assoluta mancanza dell’idea in-
sediativa degli edifici che si andavano co-
struendo. Ciog¢ della preoccupazione di co-
struire in continuitd con il luogo del progetto,
qualunque esso potesse essere in termini di
spazio, relazioni, necessitd e dunque fun-
zioni, etc.
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Figura 5

Consagra dunque progetta e realizza (in col-
laborazione con architetti e ingegneri) due
edifici sostenuti dalla tesi della frontalita, e
dunque della antimonumentaliti, della neces-
sita di allontanarsi dai “volumi sotto la luce”
di Lecorbuseriana memoria.’

L’edifico frontale offre allo sguardo non un
monumento, pertanto non occupa il centro,
ma dialoga con il fruitore e determina uno
spazio, lo spazio dell’ abitare.

I due edifici vogliono anche rispondere alla
necessita di luoghi aggregativi, in una citta
che ne ¢ totalmente priva, a parte i due musei
di arte contemporanea ubicati uno, il MAC,
in una ex-scuola lungo uno stradone al mar-
gine della citté; 1"altro al Baglio Di Stefano,
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Fig. 4

Pietro Consagra,
Il percorso che
aftraversa il Teatro

Fig. 5

Pietro Consagra,

il Teatro. Veduta verso
la Valle del Belice
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Fig. 6

Pietro Consagra,

il percorso tra il Teatro
e la Chiesa Madre

fuori dalla nuova citta, e dunque raggiungi-
bile solo con mezzi di trasporto.

11 primo ad essere costruito & il Meeting, let-
teralmente un luogo d’incontro, un piccolo
edificio costituito da una caffetteria e pochi
spazi per svolgere attivita culturali tra i gio-
vani della citta.

Il secondo & un corposo Centro culturale
con due sale teatrali, una biblioteca emero-
teca, uffici, etc., con alla base un mercato co-
perto, un centro sanitario, che invece avrebbe
dovuto soddisfare la necessita di spazi aggre-
gativi e per le attivita culturali di ogni genere,
ma che si pone come centralita urbana iden-
titaria capace di raccordare edifici come la
Chiesa madre con percorsi, spazi all’aperto,
dunque costruire un luogo urbano riconosci-
bile, utile, definito dalle fronti degli edifici.
Nei due edifici ¢ applicata la tesi del piano
curvo continuo." Cio¢ della libera circola-
zione interna attraverso piani inclinati, a
volte curvi, che garantiscano una fluidita dei
percorsi e di relazioni.

Figura 6

Nel meeting questa scelta si riflette anche
all’esterno nel disegno dei prospetti. Mentre
¢ nel grande edificio del Centro culturale che
Consagra applica pienamente la tesi svilup-
pata con le sculture frontali. L’edificio & at-
traversato dalla luce. Stando di fronte all’e-
dificio posso intravedere il paesaggio che sta
dietro, lo posso attraversare sotto con per-
corsi carrabili e pedonale.

Consagra Innovation Hub

L’edificio ha avuto diverse vicissitudini e
fasi costruttive e non & stato finito. E* stata
costruita tutta la struttura in cemento armato,
e allo stato attuale & oggetto di importanti
studi progettuali per recuperarlo e utilizzarlo
per le vecchie e nuove necessita della citta.
Dopo avere costituito un consorzio con 1'U-
niversita di Catania, la Fondazione Orestiadi,
il CNR,1’Amministrazione Comunale ha in-
caricato lo studio Mario Cucinella Architects
di elaborare uno studio di fattibilita tecnico
economico che ¢ stato in parte finanziato con
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risorse statali.

Il progetto prevede di utilizzare 1’edificio per
ospitare un Innovation Hub, un centro di ri-
cerca universitario, e dunque laboratori, aule
per la didattica, biblioteca, sale riunioni, etc. Il
Consagra Innovation- Hub avré lo scopo di ge-
nerare innovazione attraverso la valorizzazione
dei beni culturali, canalizzando le energie dei
diversi attori locali e sovralocali, coinvolti al-
I’interno di un grande incubatore rappresentato
fisicamente dal “Teatro di Consagra”.

Note

1 Mecenate e collezionista, Ludovico Corrao &
stato I’instancabile promotore della rinascita della
Valle del Belice attraverso il connubio tra ricostru-
zione e arte contemporanea nonché il principale
animatore del progetto culturale di Gibellina...
Cfr, Cristina Costanzo, Memoria e utopia. Un per-
corso d’'Arte ambientale, Marsilio, 2022, pag. 16.
2 L’autore interno della Citta Frontale é un indi-
viduo libero che pué esprimere nel lavoro non
solo il suo impegno ma anche la sua scelta, non
solo la sua partecipazione ma anche il suo inte-
resse i quindi non il massimo della sua efficienza
ma il massimo della sua dignita.

In: Pietro Consagra, La citta frontale, De Donato,
1969, pag. 80.

3 Consagra contro Guttuso, in: L’europeo, Milano,
26 marzo 1976.

4 Corrao lo coinvolse da subito convincendolo a
presentare le sue sculture nella prima tendopoli
dopo pochi mesi dal terremoto del 1968.

5 Nel MAC riaperto di recente a Gibellina sono
esposti diversi disegni e modelli di questi primi

Figura 9
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Figura 7

Figura 8

tentativi di dare forma all’idea di Scultura frontale.
In anni recenti le opere di Consagra sono state og-
getto di importanti mostre: Al LAC di Lugano &
stata organizzata la mostra La materia poteva
anche non esserci. A Palermo la fondazione Banco
di Sicilia ha organizzato a Villa Zito una mostra
sulle Opere pittoriche di Consagra dando grande
risalto a questo periodo della ricerca dell’artista.
Al teatro greco di Taormina & stata allestita la mo-
strall colore come materia. La galleria Muciaccia
a Roma ha presentato Consagra in relazione.
In tutte queste occasioni il tema della frontalita e
dunque della Cittta frontale ¢ stato fortemente evi-
denziato come una importante ricerca sul tema
Arte Architettura.

6 La Citta Frontale é un’estensione provocatoria
della mia scultura, un passaggio spontaneo e ob-
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Fig. 7

Pietro Consagra,

il Teatro, Veduta
dallingresso

al Palazzo Di Lorenzo

Fig. 8

Pietro Consagra,

la fronte del Teatro,
Veduta dal Parcheggio

Fig. 9

Pietro Consagra,

lo spazio interno
della sala del teatro
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bligato, una forza maggiore.

In: Pietro Consagra, op. cit. pag. 15.

7 Un Edificio Frontale deve risultare da una
scelta che il progettista avra elaborato per espri-
mere il suo modo di partecipare alla vita. Egli
crea un oggetto da cui passa la vita. . una struttura
come un colloguio, uno spazio come il piacere di
muoversi.

In: Pietro Consagra, op. cin pag. 74.

8 L’unico che diede spazio sulle pagine della rivi-
sta L’ Architettura all’idea di Consagra fu Bruno
Zevi.

Bruno Zevi, Presaggi di un’architettura lieta in
L’Architettura 164-1969.

Un ulteriore commento poi lo pubblico in Crona-
che di architettura 693/824, 1968-70.

“Per superare gli attuali impianti urbani, tediosi,
opprimenti, distruttivi, meschini, lo scultore ipo-
tizza un paesaggio di setti variabili e fantasiosi,
non imposti al fruitore ma creati in partecipazione,
in cui gli spazi e le funzioni interne emergono at-
traverso la plastica trasparente. Egli ne studia le
esigenze tecniche, il flessibile rapporto tra citta e
autostrada, gli elementi piani delle zone residen-
ziali, le cerniere delle infrastrutture e dei servizi,
le sfalsature degli edifici, il colore, 1'illumina-
zione, i servizi, le sfalsature degli edifici, il colore,
I'illuminazione. Ma non ¢ nei dettagli il valore del-
I'idea: importa soprattutto la veemenza dell’ac-
cusa contro un ambiente repressivo, e la sincera,
commossa fiducia in una prospettiva di radicale
rinnovamento. Entro questo ambito, la Citta Fron-
tale di Consagra dovrebbe sferzare gli architetti as-
sopiti.”

9 Una citta deve essere il ritratto di una societa
pitt intelligente, creativa, poetica, per individui
informatiche avranno piti bisogno di spiritualita
per difendersi, allo stesso tempo che goderne, da
una civilta che, come la nostra, é agli inizi di un
pauroso tecnicismo.

L’arte é I'alternativa. L’arte, ai massimi livelli di

Figura 11

coscienza, rimane il massimo legame con la natu-
ralezza.. La Citta Frontale é I'alternativa.

In: Pietro Consagra, op. cit. pag. 74.

Pag 68-69-Dato che ’edificio é una bidimensione
a spessore, la strutturazione esterna si puo tra-
smettere in modo chiaro da una parte all’altra,
passando dall’interno come una proiezione,
creando cosi due elementi esterni corrispon-
denti.... L’Edificio Frontale é un’opera unitaria
perché si definisce in una plastica trasparente.
In: Pietro Consagra, op. cit. pag. 75.

10 La scelta del Piano Curvo Continuo si é impo-
sta ora per la necessita di ottenere degli schemi di
edifici esplicativi. Sui piani curvati, le pendenze e
i diversi livelli creano un comportamento attivi e
fantastico dell’ Autore interno che si troverd in uno
spazio-quota provocante, sia nel lavoro, sia negli
incontri, sia nel riposo.

In: Pietro Consagra, op. cit. pag. 96.

Le immagini fotografiche sono state realizzate
dall’Arch. Nicola Piazza.

ius u a
& Professore Ordinario di Composizione
Architettonica e Urbana, Universita di Palermo

Fig. 10

Pietro Consagra,

Lo spazio fra

il Meeting e il Teatro

Fig. 11
Pietro Consagra,
scultura frontale
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Trasparenza, relazioni, paesaggio

Premessa

I1 gioco della luce sui materiali costituisce da
sempre un grande tema dell’architettura.
Scriveva Le Corbusier che 1’architettura &
il gioco sapiente, rigoroso e magnifico dei
volumi sotto la luce. La luce assume ancora
un altro valore quindi, nel momento in cui
essa costituisce il veicolo della trasparenza,
o — nella negazione della trasparenza stessa,
attraverso tagli e allusioni — I’ aspettativa di
una possibile trasparenza che non & perce-
zione diretta, dinamica diafana, ma sottoli-
neatura funzionale come in F.L. Wright nel
Guggenheim Museum di New York.

La luce & uno strumento che definisce le tra-
sparenze e indirizza le viste; nell architettura
moderna del XX secolo, nell’opera dei
grandi maestri del moderno si celebrano sa-
pienti esperimenti; alcuni di questi, di incom-
mensurabile bellezza e dimensione poetica,
rendono le architetture oggetti fantastici, al-
cuni spinti ai limiti della reale vivibilita quo-
tidiana, rimanendo opere d’arte assolute.
Provando a tracciare una definizione di tra-
sparenza in architettura a partire dalle defini-
zioni grammaticali: “trasparenza e la pro-
prietd dei materiali di essere attraversati dai
raggi di luce”.

In architettura si potrebbe altresi definire
come “condizione materica indotta dall’as-
senza di ostacolo”, per sottolineare la dimen-
sione dello spazio interno dell'involucro e la
sua composizione, anche il fenomeno del ri-
velare qualcosa al di 1a di un oggetto, di uno
scenario, di una prospettiva, e anche il sot-
tendere connessioni, allusioni e percezioni,
che alcuni architetti hanno posto alla base
della loro ricerca progettuale. Riteniamo op-
portuno altresi definire la trasparenza come
un dispositivo di connessione tra I’involucro
dell’architettura e il paesaggio, quest’ ultimo,
grazie alla trasparenza, diventa un unicum
con I"architettura.

Secondo Colin Rowe e Robert Slutzky, si
puo definire nell’opera di Le Corbusier, per
la prima volta il termine di “trasparenza let-
terale e fenomenica™, ovvero la ricerca di
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una modalita di definizione e organizzazione
dell’architettura attraverso alcuni espedienti
compositivi, questi utilizzati per sottolineare
I’effetto ottico che proviene da una facciata,
da un piano figura, messi in relazione alla ca-
pacita visiva dell’osservatore, altresi la defi-
nizione le relazioni tra facciata e spazi interni
confinati.

La comprensione della trasparenza puo di-
scendere dalla lettura e interpretazione di una
sovrapposizione di piani, pieni e vuoti, in cui
si innesca la classica dialettica tra figura e
sfondo. La trasparenza si pud definire e in-
terpretare anche a prescindere dalla reale tra-
slucidita dei materiali della pelle dell’edifi-
cio, che in Le Corbusier inizia con le grandi
finestrature delle residenze fino ad arrivare
ai grattacieli progettati per 'ONU a New
York e ad Algeri, ma che a nostro parere si
rileva nella sequenza delle finestre della fac-
ciata della Cappella di Ronchamp in cui Le
Corbusier celebra con la luce le relazioni con
I’esterno, attraverso una luce puntiforme, una
trasparenza ““solida”.

Rapporto tra trasparenza,

luce e architettura: i classici

Il concetto di trasparenza in architettura &
stato indagato e declinato in svariate forme,
con la luce protagonista.

Trasparenza e luce, diventano insieme stru-
menti essenziali per la progettazione. Si in-
staura un dialogo inscindibile tra interno ed
esterno; il progetto architettonico influenza
il paesaggio e viceversa.

Il rapporto tra luce e trasparenza & chiara-
mente riscontrabile nelle opere di Ludwig
Mies van der Rohe; elogio di tale concetto &
senza dubbio Casa Farnsworth (1946-1950),
per alcuni critici definita “la casa in pelle e
ossa”, un prototipo esempio delle prime
glass houses.

I materiali protagonisti dell’architettura con-
temporanea di Mies, sono senz’altro I’acciaio
e il vetro, che in questo progetto sono portati
alle estreme conseguenze, con una forte po-
tenzialita espressiva.
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Fig. 1

Casa Famsworth
(Fotografia tratte da
Domus web)
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L’acciaio delle strutture portanti conferisce
leggerezza e consente assenza di ostacoli,
esaltando la trasparenza, il vetro da luce ad
uno spazio fluido e continuo, in cui I’estemo
e I’interno sono di fatto un tutt’uno.

Mies, sposta la sua ricerca verso 1’esaltazione
della trasparenza: al “less is more”, si af-
fianca il “beinache nichts”, ciog il “quasi
nulla”?

Casa Farnsworth in questo e’ un sublime pa-
linsesto di trasparenza architettonica, poetica
e costruttiva, in cui il paesaggio penetra in-
tegralmente nell architettura.

Un altro esempio di trasparente leggerezza,
¢ dato da una delle architetture pili celebri del
maestro tedesco: il Barcelona Pavilion, pro-
gettato per 1'Esposizione Universale del
1929.

Il padiglione di Barcellona e’ architetturaee
arte libera, quasi astratta, nella rappresenta-
zione di uno spazio vuoto, aperto ma orga-
nizzato.

Non c’¢ distinzione tra interno ed esterno, ma
un continuum spaziale, conferito da espe-

Figura 1

Mies: pavimento in travertino uniforme in
tutta 1’opera, copertura che slitta sin oltre la
sagoma del Padiglion, le vasche d’acqua in
cui intemo ed esterno si fondono.? In questo
progetto la trasparenza ¢ nelle prospettive,
nelle viste, negli angoli percettivi, alternata
a confini e velature materiche.

Un esempio di trasparenza “funzionale”, lo
troviamo nell’opera museale di Frank Lloyd
Wright, con il Guggenheim Museum.

La sua architettura utilizza una trasparenza
di luce per dialogare con 1’arte contempora-
nea che ospita.

La luce naturale diventa protagonista nel ce-
lebre museo a spirale di New York; un
enorme lucernario corona la struttura interna
e irradia lo spazio espositivo: “La luce en-
trava da una cupola di vetro, mi é stato detto,
e I’ho sentita sopra la testa come se non mi
trovassi all'interno di un edificio ma all’aria
aperta”, disse lo scrittore e poeta J. L. Borges
quando visitd il museo, ormai cieco.

Come nota argutamente Cusano, la luce,
salda la visione spazio-temporale ai valori
plastici del vuoto; non viene pil usata peril-




Fig. 2

Barcelon Pavilion
(Fotografia tratte da
Fundacid Mies

van der Rohe)

Fig. 3

Barcelon Pavilion
(Fotografia tratte da
Fundacid Mies

van der Rohe)
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luminare i pieni ma per dare materia al vuoto
plastico che muta col movimento dei visita-
tori e col modificarsi dell’illuminazione nelle
varie ore della giomata.*

Un’unica rampa elicoidale a tutt’altezza
scandisce le sezioni del museo, affiancata da
nicchie espositive, nelle quali il percorso mu-
seale prende forma. Come afferma Boccioni,
la luce & “una direzione di forma che si puo
disegnare, che vive come forma e che ha il
valore tangibile di qualsiasi altro oggetto™.
La luce evoca la trasparenza anche quando
questa non e’ evidente.

Anche nel Guggenheim il vetro costituisce
un espediente architettonico che conferisce
leggerezza espressiva; la luce zenitale pene-
trando dalla lunga striscia vetrata, generata
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dal distacco trale rampe elicoidali sovrappo-
ste, da la sensazione che i piani dell’edificio
fluttuino nel vuoto.®

Nell’opera di Wright sia la luce che la traspa-
renza compositiva vengono impiegate come
mezzi amplificatori dello spazio, dandone
nuovo linguaggio mutevole e incessante al-
’architettura.

Trasparenza per il paesaggio

Il potere espressivo della trasparenza con-
sente anche al paesaggio di descrivere la sua
opera: attraverso il variare delle luci e all’in-
clusione del paesaggio nell’architettura. Ini-
zia cosi un dialogo profondo tra paesaggio e
opera, cercando di generare opere in grado di
dialogare con il genius loci.
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Fig. 4

Guggenheim Museum
di New York
(Fotografia tratte da
The Guggenheim
Museums and
Foundation)

Un primo esempio di questo rapporto tra tra-
sparenza e paesaggio emerge dell’opera rea-
lizzata dallo studio di architettura giapponese
SANAA nel 2015, un edificio progettato
nella riserva naturale di Grace Farms in Con-
necticut che, con la sua struttura leggera e
trasparente, si fonde con il paesaggio agrario,
generando un luogo adatto al pensiero ed alla
riflessione. Per preservare la flora e la fauna
esistenti il progetto integra orti comuni,
campi sportivi, giardini e percorsi naturali-
stici alle specie autoctone. Denominato “The
River”, in quanto ricorda un corso d’acqua
nella forma sinuosa della copertura, in legno
lamellare e alluminio anodizzato sostenuta
daesili colonne d’acciaio, I’edificio sorge su
una collina e si adatta al pendio.

Una serie di curve ospitano ambienti interni
accolti da volumi vetrati e spazi esterni come
cortili e pergolati. La luce, anche qui, diviene
protagonista, con il suo mutare nel corso del
giorno e delle stagioni.

L’opera & una vera promenade architectu-
rale, sequenza di diverse parti lungo un per-
corso unitario.

L’opera si adatta al contesto naturale, si
fonde con esso, e al contempo adotta una
serie di misure di sostenibilitd ambientale,
nella ricerca di una forte integrazione conil

Figura 4

paesaggio che entra dalle trasparenze offerte
dallo smaterializzarsi dell’architettura.

Trasparenza verso il paesaggio

“Una lunga storia costellata da viaggiatori,
tradizioni di caccia, attivitd minerarie e mili-
tari ha lasciato il segno su questa terra”, sot-
tolinea in una nota descrittiva lo studio di ar-
chitettura norvegese Snghetta.

L’opera “Norwegian Wild Reindeer Centre
Pavilion”, collocata a Nord di Oslo nel Parco
Nazionale di Dovrefjell, & un edificio desti-
nato all’osservazione della natura e del pae-
saggio: fa uso della trasparenza come stru-
mento di integrazione della percezione del
visitatore della natura incontaminata, in
forma silenziosa e discreta.

Progettato con I'intenzione di collocarsi nel
paesaggio con una dialettica forse ruvida, ri-
sulta essere monolitico e mimetico.
L’edificio, che si colloca su un altopiano in-
contaminato, & un parallelepipedo — belve-
dere, che mette il visitatore in contatto con il
paesaggio in cui & incastonato a diversi piani
e con diversi punti di vista.

La ricerca di soluzioni organiche di questa
architettura & evidenziata nell’'uso dei mate-
riali: acciaio e vetro all’esterno — con forme
dalla geometria rigida, e legno all’interno, in
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forma sinuosa, quasi modellata dal vento,
come i monti circostanti che formano il pae-
saggio del luogo.”

E un’architettura che, attraverso la traspa-
renza e la sua proiezione nel paesaggio, si in-
tegra con questo; non rinuncia ad una forte
carica narrante,una narrazione prodotta dalla
fusione tra materiali tradizionali e moderne
tecnologie di costruzione, con attenzione alla
tutela dell’ambiente naturale.

Trasparenza integrata nel paesaggio
Integrare architettura e paesaggio potrebbe
essere la missione dell’opera di Marco Ver-
meulen con il Biesbosch Museum. Un rap-
porto simbiotico tra paesaggio e architettura
nel territorio dei polder olandesi, peril recu-
pero di un esistente centro di documenta-
zione nel territorio di Gorinchem.

Il progetto ha la finalita di realizzare un
nuovo centro di documentazione del territo-
rio, ed & improntato a logiche di innovazione
sostenibile e di rigenerazione paesaggistica,
in cui uso e luogo si stringono in una
profonda simbiosi. Orientandosi ai temi della
sostenibilita e compatibilita paesaggistica, ha
trasformato le esistenti strutture esagonali,
frutto di una architettura brutalista, in un
esteso edificio poligonale con nuove fun-
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zioni: laboratori, spazi espositivi, cinema/tea-
tro, zone per lo sosta ed il ristoro.

I1 paesaggio del museo, nel progetto, & una
vera e propria opera di land art: viene rein-
ventato con boschi di salice, canneti, canali
e corsi d’acqua, stabilendo una nuova dialet-
tica tra spazi interni ed esterni. La luce e I’ac-
qua insieme all’architettura verde costitui-
scono gli elementi di un paesaggio, che cir-
conda e sormonta 1’edificio, un sistema di
dune inerbite su cui si pud camminare grazie
a lunga passerella che si sviluppa tra i tetti
giardino.

La sostenibilitd, a cominciare dal riutilizzo
dell’esistente — non demolito, ma adattato -
¢ il cardine dell’intero progetto: dai dettagli
costruttivi e tecnologici, ai temi dell’efficien-
tamento energetico.

Questi vengono esemplati dalle finestrature
a taglio termico, dalla climatizzazione inte-
grata, dalla coibentazione dell’intera coper-
tura con un prato continuo, dal recupero e ri-
ciclo delle acque, da un mulino lungo il
fiume per la produzione di corrente.?

Il museo dialoga con il paesaggio anche me-
diante il canale d’acqua che, scorre verso il
parco. Il paesaggio, dunque, si protende
verso 'architettura e viceversa. In questo
caso la grande trasparenza realizzata con la

Fig. 5

The River di Sanaa
(Fotografia tratte da
Divisare web)
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Fig. 6

Norwegian Wild
Reindeer
(Fotografia tratte da
Snehetta web site)

Fig. 7

Biesbosch
Museumeiland
(Fotografia tratte da
Studio Marco
Vermeulen web site)

Figura 7

facciata meridionale lavora su pili piani: per-
cettivo, tecnologico, termico.
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Architettura e trasparenza

Da piccolo, pensavo che 1’architettura si di-
videsse in due categorie: quella aulica eredi-
tata dalla storia delle grandi civilta fino alle
monarchie piti recenti e quella pilt banal-
mente legata all’edilizia odierna di piccoli
appartamenti.

Che I’architettura potesse essere altro, 1'ho
appreso al Liceo, quando ho iniziato a stu-
diare I'architettura moderna. Cosi il mio ap-
proccio con Iarchitettura razionalista & stato
una rivelazione soprattutto quando, da stu-
dente universitario, ho letto un libro che mi
ha aperto la mente: “Saper vedere 1’architet-
tura” di Bruno Zevi. Forse I’esser cresciuto
in una localita marinara sempre a contatto
con il mare, in qualche modo mi aveva gia
trasmesso il senso dello spazio illimitato. In
realta molte altre sono state le mie letture ma
¢ stato I’impatto con quel libro che ha scosso
la mia mente e cambiato radicalmente i miei
punti di vista.

Ho compreso le nuove modalita di approccio
allo spazio abitativo discendenti dai principi
dell’architettura contemporanea, assai diversi
da quelli delle epoche passate. Il progressivo
assottigliamento dei setti murari, ad esempio,
contribui significativamente a ridurre la se-
parazione tra spazio interno ed esterno, con
conseguente apertura di locali ed ambienti ai
contesti circostanti.

Un processo iniziato con le trasformazioni
epocali legate alla Rivoluzione Industriale,
alle scoperte tecnologiche che ne seguirono
e che hanno prodotto nuove splendide archi-
tetture grazie all’utilizzo innovativo del ferro
e del vetro e, piti avanti, dell’invenzione di
nuovi materiali quali 1’acciaio e il calce-
struzzo armato.

Cosi I’Esposizione Internazionale di Londra
nel 1851 diventava I’occasione per realizzare
una struttura totalmente trasparente, costruita
in ferro e vetro. il Crystal Palace progettato

di Danilo
Verruso

Fig. 1

Joseph Paxton,

Crystal Palace,
Esposizione universale
di Londra

{Immagine tratta

dal sito web

https: {{www.meer.comit
[63456-le-citta-effimere)

Figura 1
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Fig. 2

Philip Johnson, Glass
House, New Canaan
(Immagine tratta dal sito
web https:/inonsocloturi-
sti.it/2014/02/architettu-
ra-glass-house/)

da Joseph Paxton (Fig. 1), imponente e volu-
metrico, di giomo rifletteva la luce del sole
mentre di sera si trasformava in una grandis-
sima teca in cui le strutture e i paramenti in
vetro sembravano disgregarsi, lasciarsi attra-
versare dallo sguardo, rivelando i ritrovati
della nuova era della macchina a vapore.
Proprioil progresso tecnologico e la sua con-
tinua evoluzione ha permesso agli ingegneri
e agli architetti di progettare nuove strutture
sempre piu ardite e leggere ma, soprattutto,
di sperimentare nuove forme espressive.
Dalla Torre Eiffel, al Guaranty Building di
D.Hadler e L.H. Sullivan, dalle Officine
Fagus di Walter Gropius alla Nationalgalerie
di Mies Van Der Rohe, da Villa Savoye di Le
Corbusier alla Casa sulla Cascata di Frank
Lloyd Wright fino alla Glass House di Philip
Johnson (Fig. 2), interamente attraversata dal
paesaggio naturale che la circonda e che
mette interamente a nudo la vita quotidiana
dei proprietari, portando alle sue estreme
conseguenze la permeabilita e la flessibilita
dell’architettura moderna.

Cosi la trasparenza diventa sinonimo di ve-

Figura 2

ritd quando lo spazio visibile, senza filtri o
maschere decorative, & perfettamente corri-
spondente alla realta. Non vi sono pil osta-
coli allo spazio che fluisce senza soluzione
di continuita tra un ambiente e un altro, tra
interno ed esterno; in esso il vetro e i mate-
riali trasparenti diventano i principali prota-
gonisti.

Tra le strutture, che si assottigliano sempre
di piu e le pareti che si lasciano attraversate
dalla luce, I’ architettura si arricchisce di ele-
menti culturali e spirituali come nel Gug-
genheim di Frank Lloyd Wright a New York
(Fig. 3), chiuso verso la cittd rumorosa e fre-
netica ma aperto verso 1’alto grazie ad una
cupola in vetro. Attraverso la cupolal’intemo
comunica con il cielo e lascia che la luce entri
illuminando la spirale discendente e accom-
pagnando dall’alto verso il basso la Prome-
nade tra le opere d’arte. Concetto diametral-
mente opposto si ritrova invece nella Casa
Kaufmann (Fig. 4) nella quale, dal “focolare”
rappresentato dal camino, autentico perno
dell’intero progetto, i piani delle terrazze so-
vrapposte a sbalzo sulla cascata, attraverso




Figura 3

1’utilizzo di linee orizzontali, cercano e tro-
vano la natura in un rapporto tra intemo ed
esterno senza soluzione di continuita. Le ve-
trate mettono al riparo dagli agenti atmosfe-
rici gli ambienti interni della casa ma, di
fatto, le trasparenze eliminano il distacco con
il paesaggio cosicché la casa diventa essa
stessa un elemento della natura.

Altre volte dal sottosuolo del Louvre una Pi-
ramide di vetro e luce, progettata da Ieoh
Ming Pei (Fig. 5), punta verso il cielo e al
tempo stesso si lascia permeare richiamando
a sé I’attenzione e invitando il visitatore al-
I’interno della “pancia” del museo. La traspa-
renza grazie anche a materiali e tecnologie
innovativi gioca un altro ruolo nell’Institut
du Monde Arabe di Juan Nouvel (Fig. 6).
L’edificio & come una scatola di vetro che
crea un gioco evanescente di riflessi che
cambia di continuo in base alle condizioni
della luce e del cielo. La splendida facciata
sud, in alluminio e vetro, ispirata ai motivi
ornamentali tipici dei Musharabia, che ri-
chiama la tradizione araba, ¢ composta da
diaframmi che filtrano la luce grazie a mi-
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gliaia di cellule fotoelettriche. Cosi lascia in-
travedere 1’esterno come se ci si trovasse al-
I’interno di una macchina fotografica o di
una cinepresa in cui 1’insieme risulta acca-
rezzato da una luce morbida e in penombra.
Che dire del contributo dell’high tech italiano
al concetto della trasparenza, offerto dal-
I’L’aeroporto di Osaka di Renzo Piano e
dalla Nuvola di Massimiliano Fuksas a
Roma? (Fig. 7). Quest’ultima in particolare,
realizzato nel quartiere dell’Eur, riprende il
tema della teca modulare e si inserisce nel
contesto urbano con un parallelepipedo tra-
slucido in vetro e acciaio. Di giomo, le fac-
ciate restituiscono le immagini riflesse del
quartiere circostante sui pannelli modulari di
vetro mentre al calar della luce, il parallele-
pipedo diventa permeabile alla vista, etereo,
lasciando intravedere i grandi spazi interni e
la Nuvola in teflon, raggiungibile grazie a
delle scale mobili sospese che, come nel
sogno piul segreto, si perdono al suo interno
dove prende posto un auditorium di circa
1800 posti.

Una volta laureato e tornato a Porto Empe-
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Fig. 3

Frank Lloyd Wright,
Guggenheim Museum,
New York (Immagine
fratta dal sito web
https: {www.gug-
genheim.org/the-frank-
Hoyd-wright-building
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Fig. 4

Frank Lioyd Wright,
Casa Kaufmann,
Pennsylvania (Immagine
tratta dal sito web
https:/{www.arfesvelata.i
t/casa-cascata-wright/)

Fig. 5

leoh Ming Pei, Piramide
di ingresso al Museo del
Louvre, Parigi
(Immagine tratta dal sito
web htips:/iwww.francia
turismo.net/parigijcosa-
vedere-parigi/museo-
del-louvre|)
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docle, mia citta di origine, mi sono sempre
chiesto come queste grandi architetture tra-
sparenti potessero calarsi in una realta come
quella nostra in cui tradizionalmente, le abi-
tazioni in particolar modo, sono sempre state
pensate per nascondersi dagli sguardi indi-
screti e proteggersi dal caldo afoso e dallo
scirocco.

Passeggiando per le vie tortuose del Centro
Storico ci si rende conto che quelle piccole
abitazioni in conci di tufo arenario sono state
pensate come delle piccole fortezze dell’in-
timita familiare. Il Maestro Camilleri le de-
finiva dei “piccoli dadi colorati” con delle
piccole finestre su muri spessi e impenetra-
bili. Eppure quelle case, i vicoli e i cortili in
cui si svolgeva la vita quotidiana sono piu
veri di qualsiasi altra opera edilizia specula-
tiva realizzata negli ultimi anni. Probabil-

mente perché parlano di un paese costruito
su storie reali, intriso di drammi e di momenti
di gioia. Un’architettura radicata ai senti-
menti della terra, che profuma e respira il
mare, capace di raccontarsi e mostrarsi len-
tamente, lontana dalle connessioni momen-
tanee e sfuggenti di buona parte dell’archi-
tettura contemporanea (Fig. 8).
Continuando a passeggiare per i vicoli di
Porto Empedocle, ci si accorge di quanto sor-
prendenti siano quei luoghi in cui ad ogni
passo corrisponde una vista diversa e inaspet-
tata. Luoghi che si aprono, passo dopo passo,
creando legami indissolubili che solo il tra-
scorrere del tempo riesce a saldare.

Di quelle case oggi ne rimangono davvero
poche, vuoi per i bombardamenti alleati du-
rante la Seconda Guerra, vuoi per le alluvioni
degli anni ‘70 ma, soprattutto, per la crisi
economica e il conseguente abbandono dei
luoghi. Cosi tra un’abitazione e 1’altra si
aprono degli squarci improvvisi. Muri e solai
crollati che svelano a volte un bagnetto, altre
volte una camera da letto e altre volte ancora
i resti di una storia, uno stralcio di vita che
rende quei luoghi interessanti, ed evocativi
(Fig. 9).

Cosi, per rispondere al quesito che mi po-
nevo prima, forse la soluzione pil adatta &
quella di ridare valore a quei ruderi e, adesso
che fanno parte della letteratura camilleriana,
far si che raccontino la propria storia. Instal-
lare delle strutture trasparenti sulle preesi-
stenze per ricucire i vuoti causati dai crolli
sul modello della basilica paleocristana di
Santa Maria, interamente ricostruita in rete
metallica da Edoardo Tresoldi nel Parco Ar-
cheologico di Siponto (Fig. 10), potrebbe co-
stituire un’opportunita per salvaguardarne la
memoria ripristinandone il legame con il pas-
sato. Recuperare il volume delle abitazioni in
chiave scultorea e in assenza di materia po-
trebbe restituire significato e senso a quelle
macerie. Riempendole di nuovi contenuti e
attivita, la trasparenza diventerebbe un ele-
mento di reinterpretazione poetica del genius
loci, di buone pratiche di recupero e di pro-
cessi di rigenerazione urbana.
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Fig. 8

Porto Empedocle,
centro storico
(Fotografia di
Danilo Verruso)

Fig. 9

Porto Empedocle,
centro storico
(Fotografia di
Danilo Verruso)
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Il Tempio-Duomo di Pozzuoli:
il ruolo del vetro e della trasparenza

nel progetto di restauro

«Ritengo che un intervento corretto sul co-
struito debba procedere secondo un doppio
registro: quello della conservazione, senza
privilegi né selezioni di parti, dell’accumu-
lazione materica consegnataci in eredita dalla
storia; e quello dell’innovazione ossia del
nuovo apporto che lasciamo impresso sulla
fabbrica a testimonianza del nostro uso e del
nostro passaggio. In tale prospettiva, il pro-
getto di restauro del tempio-duomo di Poz-
zuoli puo essere considerato un elogio del pa-
linsesto'».

Con queste parole, nel mese di aprile del
2008, il Professor Marco Dezzi Bardeschi®
inizid la presentazione del progetto di re-
stauro del Tempio-Duomo di Pozzuoli all’at-
tento uditorio costituito dai docenti e dagli
studenti del Dottorato di ricerca in “Conser-
vazione dei beni architettonici e paesaggi-
stici” della Facolta di Architettura dell’Uni-
versita degli Studi “Federico II” di Napoli.
Fu una lezione di restauro, su «un modo di-
verso di pensare il restauro»’ che non dimen-

ticherd mai.

E mentre, ammirato, osservavo il Maestro il-
lustrare le tavole del progetto e indicare le
parti dell’edificio interessate dagli interventi
che aveva appena descritto (Fig. 1), realizzai
che mi trovavo di fronte a cio che sarebbe di-
ventato uno dei «tdpoi del restauro mon-
diale»*, alla stregua di altre opere realizzate
dallo stesso Dezzi Bardeschi, come il re-
stauro del Palazzo della Ragione di Milano
(1978-86).

In effetti, considerati gli esiti, I"intervento sul
Tempio-Duomo di Pozzuoli rappresenta un
caso esemplare di applicazione dei principi
sui quali oggi si fonda il restauro.

Ma prima di analizzare il progetto e di sof-
fermarci su alcuni aspetti peculiari, in parti-
colare il ruolo del vetro e della «trasparenza»
— per attenerci al tema del presente numero
della rivista ospitante — & il caso di narrare
brevemente la storia di questo particolaris-
simo edificio religioso ubicato nel Rione
Terra della bellissima cittadina campana, nel-
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di Fabio
Zarbo

Fig. 1

Il Prof. Marco Dezzi
Bardeschi illustra il pro-
getto di restauro del
Tempio-Duomo di
Pozzuoli. (Fotografia di
Fabio Zarbo, 2008).
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Fig. 2

Tempio-Duomo di
Pozzuoli, cantiere di
restauro. Intemmo, arco
trionfale e altare
(Fotografia di Fabio
Zarbo, 2008)

Figura 2

I’area dove anticamente sorgeva 1’ acropoli
della citta greca Dicearchia e successiva-
mente di quella romana Puteoli.

Il progetto, infatti, «& stato sviluppato su
un’approfondita analisi dei luoghi e delle
preesistenze da cui & scaturita una prima sin-
tesi conoscitiva che rispetta le istanze di tipo
archeologico e liturgico»’.

La prima fondazione dell’edificio classico ri-
sale all’eta repubblicana. Agli inizi del II se-
colo a.C. infatti, venne costruito il Capito-
lium puteolano, orientato lungo 1’asse mag-
giore in direzione nord-sud. Sugli avanzi del-
I"edificio sacro dedicato alla Triade Capito-
lina, tra il 27 a.C.e il 14 d.C., Lucio Cocceo
Aucto, realizzd il tempio pseudoperiptero
esastilo in marmo bianco dedicato ad Augu-
sto, nell’ambito del piti ampio processo di
monumentalizzazione della citta.

L’uso cristiano del tempio & attestato nel
1026, anno nel quale 1I’edificio viene menzio-
nato quale «episcopium sancti proculi»®. Nel

XVI secolo, furono consolidati i muri peri-
metrali e la copertura, molto probabilmente
in seguito ad alcuni eventi sismici. Nel 1632,
per volere del vescovo Martyn de Ledn y
Cardenas, il duomo subi degli interventi di
ampliamento e di riconfigurazione liturgica
in adeguamento alle norme conciliari. Su
progetto dell’architetto Bartolomeo Pic-
chiatti, venne abbattuto il muro settentrionale
della cella allo scopo di realizzare 1’arco
maggiore (Figg. 2-3), vennero realizzate
delle cappelle addossate al lato occidentale,
furono realizzati pregevoli rivestimenti pa-
rietali in stucco, fu realizzata un’abside vol-
tata e ricavato lo spazio per un nuovo coro e
venne realizzata una nuova facciata. L ulti-
mazione dei lavori e I’arricchimento dell’ap-
parato decorativo progettato da Picchiatti fu-
rono portati a termine da Cosimo Fanzago
nel 1649,

Nel 1940, il duomo fu dichiarato monumento
nazionale e nel 1959 divenne basilica minore
pontificia.

Trail 16 eil 17 maggio del 1964,un incendio
causo il crollo della copertura e la distruzione
di alcuni rivestimenti parietali. Nel 1968, fu
eseguito un intervento di restauro diretto dal-
1’architetto Ezio De Felice, finalizzato a ri-
portare alla luce 1’antico tempio romano sa-
crificando parte delle costruzioni di eta ba-
rocca. Nell’ambito del restauro furono inse-
riti elementi in ferro nelle basi, nelle colonne,
nei capitelli e nella trabeazione e venne rea-
lizzata una soletta d’appoggio in cemento ar-
mato su micropali. I fusti delle colonne fu-
rono integrati con elementi cilindrici in ce-
mento armato, “anche se non & certo che fos-
sero destinate a rimanere in vista™. Inoltre fu
eseguita una copertura metallica temporanea
che rimase in opera fino a pochi anni fa.
Dopo I'intervento di De Felice e il progres-
sivo abbandono del Rione Terra a causa
dell’attivita bradisismica del 1970 e dal ter-
remoto del 1980, il Tempio-Duomo e I’intero
Rione Terra versarono per anni in stato di ab-
bandono fin quando, nel 2003, la Regione
Campania bandi un concorso internazionale
per la progettazione del restauro del com-
plesso monumentale nel rispetto — come si
evince dalla relazione introduttiva curata dal
Prof. Giovanni Carbonara — dei principi
dell’attuale approccio “critico-conservativo”
al tema del restauro, pur garantendo la mas-
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sima apertura ai piu diversi e autorevoli
orientamenti in materia.

A tal proposito, alla competizione per 1’ag-
giudicazione del bando parteciparono come
capigruppo i maggiori esponenti delle scuole
di pensiero nel settore del restauro, tra cui
Marco Dezzi Bardeschi, «assertore di una
linea rigorosamente conservativa, dunque di
assoluto rispetto della “materia” antica del-
I’opera e della sua complessa stratificazione
storica»®.

E proprio in considerazione delle caratteristi-
che dell’approccio metodologico basato su
tali principi, la commissione giudicatrice ha
ritenuto che il progetto del gruppo Gnosis
Progetti, con a capo il prof. Marco Dezzi
Bardeschi, rispettasse le esigenze della sta-
zione banditrice, con particolare riferimento
«al restauro del monumento, nel rispetto
della sua duplice odierna valenza e funzione:
archeologica e di culto; la sua valorizzazione
nella comice storico-archeologica e paesag-
gistica in cui ¢ inserito; I'individuazione e
progettazione dei percorsi di accesso e di vi-
sita [...]»°. Inoltre, la commissione ha rite-
nuto che il progetto di restauro consentisse la
restituzione del monumento, ubicato in un’a-
rea di particolarissimo interesse storico-ar-
cheologico, «alla sua storia ed alla citt, ren-
dendolo comprensibile e fruibile, incremen-
tandone la conoscenza e agendo sulla sua
conformazione e presentazione»'.
L’approccio metodologico del restauro pro-
posto da Dezzi Bardeschi e dal suo gruppo &
ben riconoscibile gia nel titolo del progetto:
«Elogio del palinsesto». Termine, quest’ul-
timo, con il quale il Maestro definiva 1’ archi-
tettura storica. Un «palinsesto stratificato al
tempo stesso in continua trasformazione, sul
quale ogni generazione ha sovrascritto la pro-
pria pagina e lasciato traccia della propria
storia e del proprio passaggio»".

Alle diacroniche trasformazioni® subite dalla
fabbrica nel corso dei secoli,dall’eta romana
al XVII secolo, fino agli interventi di restauro
condotti da Ezio De Felice negli anni Ses-
santa del Novecento, con il recente restauro
sono stati, cosi, aggiunti, i segni di un’ulte-
riore generazione; ¢ stata scritta una nuova
pagina di storia del monumento-palinsesto,
ovvero del monumento-documento®.

I1 progetto di restauro ha tenuto conto della
sequenza di fenomeni dualistici che da secoli
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Figura 3

caratterizza I'edificio religioso puteolano:
«tempio pagano/chiesa; classicismo/barocco;
isolamento/stratificazione; archeologia/litur-
gia; distinzione/separatezza; navata/presbite-
rio, ecc.»',

Tra gli interventi effettuati: lo spazio dell’an-
tico pronao & stato annesso alla navata unica
della chiesa che ha acquistato maggiore lun-
ghezza; ¢ stato raccordato il piano della fab-
brica classica al livello di quella moderna; &
stato realizzato un soffitto piano cassettonato
inanalogia all’originaria soffittatura (Fig. 4);
al di sotto del pavimento della navata sono
stati realizzati percorsi archeologici ricchi di
reperti e lungo la quale si possono collocare
reperti museali liturgici. Inoltre, con la nuova
Jacies dell’edificio si & cercato di isolare Iin-

Fig. 3

Tempio-Duomo di
Pozzuoli. Intemo, arco
trionfale e altare mag-
giore. (Fotografia di
Mariano De Angelis)
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Fig. 4

Tempio-Duomo di
Pozzuoli. Intemo, vista
dal presbiterio
(Fotografia di Mariano
De Angelis)

Fig. 5

Tempio-Duomo di
Pozzuoli, estermo.
Particolare del contesto
urbano, del tempic
romano e degli interven-
ti di restauro. (Fotografia
di Fabio Cutolo, Ufficio
Beni Culturali)

Figura 5

tero organismo dalle costruzioni circostanti,
«cosi da far prevalere “1’atopia” del monu-
mento pil antico (Fig. 5). Tuttavia il segno
forte va meglio individuato nella conforma-
zione stessa dell’organismo rinnovato»®.
Nel corso del sopralluogo al cantiere di re-
stauro del Tempio-Duomo, dirigendo 1’in-
dice della mano destra verso il vuoto, Dezzi
Bardeschi illustrd un altro aspetto dell’inter-
vento: «Come vedete nella tavola di progetto,
Ii, tra le due colonne rimanenti del lato mag-
giore del pronao del tempio, verra realizzata
un’ampia parete vetrata sulla quale saranno
serigrafate le quattro colonne mancanti.
Ampie vetrate, di minore dimensione, chiu-
deranno gli intercolumni dei lati minori del
pronao» (Figg. 6-7-8).

Ebbene, alla luce della nuova facies del Tem-
pio-Duomo in seguito all’intervento di re-
stauro, ¢ proprio il caso di dire che la realta
ha superato 1'immaginazione.

A ben vedere, la “nuova pelle (di vetro)” del
tempio-duomo di Pozzuoli — cosi come sug-
gestivamente definita da Diego Lama'" —
oltre a risultare di estrema raffinatezza, leg-
gerezza ed eleganza, bene interpreta la fun-
zione di “trasparenza” del colonnato di un
tempio, “filtro simbolico tra 1’estemo (realta
umana) e 1’interno (realta divina)”. Verisi-
milmente, il concepimento di una simile so-
luzione progettuale & stata favorita dalla fun-
zione che — a giudizio di Dezzi Bardeschi —
doveva rivestire il colonnato di un tempio.
Secondo 1’illustre architetto, «non & da esclu-
dere che, fra i tanti e ben noti accorgimenti
proporzionali e ottico-percettivi trovati in eta
classica, vi sia stata anche 1'intuizione di
estrema «trasparenza» quasi da vetro, pluri-
direzionalita e polivalenza esterna/interna ge-
nerata dall’iterazione dell’elemento colonna.
Cosicché possiamo dire che colonnato signi-
fica al tempo stesso apertura e chiusura, de-
limitazione ed invito, parte dell’invaso e
parte dell'involucro».

Le ampie e trasparenti pareti vetrate assu-
mono anche un alto significato simbolico,
ovvero quello di trasformare il limite fisico
della chiusura dell’edificio religioso nella
possibilita di fruire dall’esterno della visione
dell’interno.

Il progetto ha seguito I’obiettivo di garantire
la massima permanenza della complessa stra-
tificazione archeologica ed architettonica ar-
rivata fino a noi". Con un linguaggio e ma-
teriali schiettamente modemi ¢ stato dato un
nuovo assetto figurativo di per sé autonomo,
ma nello stesso tempo in grado di rivelare il
monumento nella sua realta storica e figura-
tiva'®,

Note

1 Palinsésto (raro palimpsésto) s. m. [dal lat. pa-
limpsestus, gr. mohipymotog «raschiato di
nuovo», comp. di Tl «di nuovo» e Paw «ra-
schiare»], in https://www treccani.it/vocabolario
[palinsesto.

2 Marco Dezzi Bardeschi, Firenze 1934-2018. Ar-
chitetto, ingegnere, professore Ordinario di Re-
stauro presso la Facolta di architettura del Politec-
nico di Milano, teorico del restauro architettonico.
Fondatore e direttore della rivista “ANANKE.
Autore di numerosi articoli e monografie. Tra gli
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interventi di restauro si ricordano: Palazzo della
Ragione, Milano, Palazzo Gotico di Piacenza.
3 Feiffer C., Un modo diverso di pensare il re-
stauro, in «Recupero e conservazione», n. 150, no-
vembre-dicembre 2018, p. 3.

4 Pane A., Per Marco Dezzi Bardeschi, ut vivat,
in «Recupero e Conservazione», n. 150, novem-
bre-dicembre 2018.

5 Pergoli Campanelli A., Elogio del palinsesto, in
«AR», Bimestrale dell’Ordine degli Architetti di
Roma e Provincia, anno XL, 60, luglio-agosto
2005, p. 14.

6 D’ Ambrosio A., Giamminelli R., Il duomo di
Pozzuoli. Evoluzione del tempio augusteo in
chiesa cristiana “episcopium sancti proculi”,
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Diocesi di Pozzuoli, 2000.

7 Pergoli Campanelli A., Il restauro del Tempio-
Duomo di Pozzuoli, in 2010, <L’ Architetto ita-
liano», VI, 35-36, gennaio-aprile 2010, pp. 8.
8 Ivi,p. 9.

9 Rione Terra di Pozzuoli. Progettazione del Re-
stauro del Tempio-Duomo. Bando di Concorso
(Stralci), in Carbonara G., Pergoli Campanelli A.
(a cura di), Elogio del palinsesto, op. cit. p. 12.
10 Ibidem, Rione Terra di Pozzuoli. Progettazione
del restauro del Tempio-Duomo. Il bando di con-
corso (Stralci), Art. 5 - Esigenze della stazione
banditrice, pag. 12.

11 Dezzi Bardeschi M., Monumento Palinsesto, in
«Teoria del restauro», http://teoriadelrestauro.al-
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Fig. 6

Tempio-Duomo di
Pozzuoli, cantiere di
restauro. Intemo, spazio
dell’antico pronao del
tempio romano.
{Fotografia di Fabio
Zarbo, 2008)

Fig. 7

Tempio-Duomo di
Pozzuoli, Intemo, spazio
dell’antico pronao del
tempio romano. Lastre
di velro sostenute da
leggere strutture hi-tech
con tiranti in acciaio
chiudono gli intercolum-
ni laterali. Un'ampia
parete vetrata, sulla
quale sono state serigra-
fate, quatiro colonne
sostituisce il lato mag-
giore del pronac
{Fotografia tratta da wiki-
pedia.org/wiki/Cattedral
e_di_Pozzuoli)

Fig. 8

Particolare dell'attacco
a terra della parete
vetrata sulla quale

sono state serigrafate le
colonne mancanti del
tempio. A pavimento, in
bassorilievo, la sagoma
della sezione orizzontale
di una delle colonne
mancant.

Autore: Anonimo
{Fotografia tratta da
https:[[archidiap.com/op
erafil-tempio-duomo-di-
pozzuolif)
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tervista.org/pdf/dezzi2.pdf.

12 Russo V., Architettura delle preesistenze tra
Controriforma e Barocco, in S. Casiello (a cura
di), Verso una storia del restauro. Dall’eta clas-
sica al primo Ottocento, Alinea Editrice, Firenze,
aprile 2008, p. 158.

13 Sulla analogia tra “monumento” e “docu-
mento” cfr. Le Goff I., Documento/Monumento,
in «Enciclopedia Einaudi», Torino 1978, vol. V,
pp- 38-43.

14 Pergoli Campanelli A., Elogio del palinsesto,
op. cit. p. 14,

15 Buonincontri F., Tempio - Duomo di Pozzuoli
(Rione Terra), in Architettura contemporanea e
tracce urbane ed architettoniche dell’antico, Tesi
di Dottorato di Ricerca in Composizione architet-
tonica XXIV Ciclo, Universita degli Studi di Na-
poli “Federico IT” Facolta di Architettura, Rela-
tore: Prof. Arch. A. Cuomo, Tutor: Prof. Arch.
Antonio Franco Mariniello, p. 85.

16 Lama D., Una nuova pelle (di vero) per il Tem-
pio di Pozzuoli, in «Corriere del Mezzogiorno»,
20 Luglio 2004.

17 Dezzi Bardeschi M., La conservazione accende
il progetto, Artstudio Paparo, Napoli 2018, p. 44.
18 Dalla NegraR., Il restauro consapevole: la tra-
duzione dei principi conservativi e il difficile rap-
porto con le preesistenze, in Balzani M. (a cura
di); Il progetto contemporaneo nel contesto sto-
rico, Skira, Milano 2011, pp. 15-19, p. 19.

Fabio Zarbo
Dottore di Ricerca in “Conservazione
dei Beni Architettonici e Paesaggistici”

Figura 8

59




60




[niE
i

Utrecht Team V Architecture a.s.r.
Fotografia di Maria Elena Fauci



Casa C_A a Palma di Montechiaro

» Tipologia: Appartamento

+ Ubicazione: Via Carlo Marx, Comune di Palma di Montechiaro

+ Committente: Privato

* Progettazione e Direzione dei Lavori: Arch. Valeria Amato

+ Data di realizzazione: 2022

Fotografie di Roberta Alletto

Quello della casa C_A ¢ il risultato di un in-
teressante intervento di riqualificazione e
completamento di un’unita abitativa, rimasta
allo stato grezzo per diverse decine di anni,
all’interno di un edificio di due elevazioni
fuori terra con struttura in c.a., sito in un’area
periferica, all’ingresso del centro abitato di
Palma di Montechiaro. Assecondando le esi-
genze abitative dei proprietari, il progetto tra-
disce palesemente la piena adesione ai prin-

cipi basilari dell’architettura contemporanea
coniugando felicemente razionalita e funzio-
nalita degli spazi con I’eleganza degli arredi
e delle finiture. Le limitazioni imposte dal-
I’articolazione dello schema planimetrico
esistente sono state risolte efficacemente gra-
zie ad una serie di soluzioni che hanno con-
sentito la realizzazione di uno spazio abita-

tivo articolato e dinamico nel quale i vari am-
bienti, ben distinti per destinazione e fun-
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progetti

Pianta piano primo

Pianta piano secondo

zione, risultano al contempo intimamente re-
lazionati 1'uno all’altro.

Al primo piano, I'interruzione della rigida or-
togonalita della pianta, fortemente allungata
e con uno dei due lati ciechi, grazie all’inse-
rimento di pareti inclinate che orientano il
flusso dei percorsi interni, ha infatti consen-
tito il superamento della considerevole di-
stanza tra il vano scala di accesso all’abita-
zione, posto nel lato settentrionale, e 1a parte
opposta, esposta a sud, pensata sin dall’inizio
come sede della zona giomo. Qui, 1’ampio
open-space cucina/pranzo/living, invaso let-
teralmente dalla luce naturale filtrata da una
grande parete vetrata, si affaccia sulla vallata




antistante fruendo di una suggestiva veduta
panoramica con il mare sullo sfondo. La mar-
cata distinzione tra zona giorno e zona notte
con le due camerette singole ed il bagno as-
servito, risulta significativamente attenuata
dal gioco di effetti ottici determinato dallo
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sviluppo delle pareti inclinate del disimpegno
di ingresso che, riducendo significativamente
le distanze, si apre sul living accentuando
1’effetto della sorpresa. Al piano superiore la
zona notte si completa con la camera matri-
moniale concepita come una sorta di suite-




progetti

system, con cabina armadio e bagno privato.
La grande luminosita dei locali, garantita
dalla luce naturale ed integrata da un sistema
artificiale di luci a led, sia sospese che ad in-
casso nei pannelli di controsoffittatura in car-
tongesso, risulta amplificata dall’uso di tona-

boiserie e la finitura in fenix nero delle co-
lonne cucina. Laboiserie in legno costituisce
uno dei temi ricorrenti nell abitazione assol-
vendo alla duplice funzione estetica e di oc-
cultamento di spazi di servizio (ripostigli, ar-
madi a muro, ecc).

Il contrasto cromatico, evidente ma raffinato,
trova la massima espressione nel monolite ri-
vestito in lastre in grés porcellanato effetto
marmo Breccia Capraia (usato anche per il
top del grande tavolo da pranzo), che defini-
sce lo spazio destinato alla cucina separan-
dolo idealmente dalla zona living pur mante-
nendo inalterato il concetto di open-space.

litd cromatiche basate sul bianco assoluto che
caratterizzano sia le pareti che la pavimenta-
zione. Grandi lastre in grés porcellanato ed
in marmo, nel riflettere la luce esaltano i toni
opachi e scuri dei rivestimenti verticali
in legno come il rovere termocotto delle

Nel rispetto della continuita cromatica, 1’al-
ternarsi dei toni chiari a quelli scuri viene ri-
proposto anche nei servizi grazie all’uso di
lastre in gres effetto terrazzo veneziano, per
il bagno annesso alla camera matrimoniale,
e in marmo emperado, alternato al marmo
bianco, nel bagno della zona giomo.
Organizzazione razionale dello spazio in-
terno, gioco di luci e trasparenze, qualita dei
materiali e delle finiture, eleganza degli ar-
redi sono gli elementi distintivi di questo in-
tervento nel quale le criticita iniziali sono
state abilmente tradotte in fattori trainanti
nelle scelte progettuali.




Villetta in c.da Finocchio Sanzo

a Menfi (AQ)

» Tipologia: Villetta unifamiliare

* Ubicazione: Contrada Finocchio Sanzo, Comune di Menfi (Ag)

+* Committente: Privato

* Progettazione: CT Architects, projects & design”
(Arch.tti Simone Catanese, Loredana Taormina)
* Direzione dei Lavori: Arch. Loredana Taormina

+ Data di realizzazione: 2019 — 2022

Fotografie di Dennis Lucia

La ricerca di una relazione di simbiosi con il
paesaggio rurale costituisce uno degli assunti
fondamentali del progetto elaborato dallo
studio “CT Architects, projects & design”
per una villetta unifamiliare, in contrada Fi-
nocchio — Sanzo, nel territorio comunale di
Menfi. Conciliando efficacemente 1’espe-
rienza costruttiva tradizionale, tipicamente
mediterranea, con un linguaggio formale
chiaramente ispirato all’architettura contem-
poranea, i progettisti propongono una solu-

zione nella quale 1’articolazione degli spazi,

razionale e commisurata alle esigenze della
committenza, trova pieno completamento
nella raffinatezza delle finiture e delle scelte
estetiche.

L’impostazione planivolumetrica si basa su
un ben studiato gioco di vuoti e di pieni che
da origine a forme plastiche semplici e vo-
lumi parallelepipedi apparentemente fram-
mentati ma in realta connessi tra loro. In par-
ticolare i due corpi di fabbrica ospitanti, ri-




Pianta piano terra

Prospetto Est

Prospetto Ovest

[

Prospetto Nord

Prospetto Sud

spettivamente il blocco residenziale ed il vo-
lume tecnico, ben distinti nella sagoma e
nella funzione, trovano nella corte con per-
golato in legno, un elemento di demarca-
zione che, al contempo, funge anche da rac-
cordo.

Un ruolo fondamentale viene attribuito al
muro in pietra locale, reperita in situ, anti-
stante il corpo residenziale,elemento costrut-
tivo di grande valenza estetica, chiaramente
ispirato alla tradizione costruttiva dei muretti
a secco del paesaggio agrario isolano.
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Volutamente contrastante, con il bianco dei
corpi di fabbrica, questa cortina muraria, si
sviluppa parallelamente alla facciata princi-
pale rivolta a sud, quasi a costituire una sorta
di portico coperto da un lungo lucemario in
acciaio e vetro. Una sorta di quinta in mura-
turache prosegue fino alambire il locale tec-
nico per poi ripiegare verso I’esterno, deli-
neando e definendo lo spazio della veranda,
del giardino e della piscina, senza mai pre-
cludere la visuale verso il fondo agricolo ed
il mare. Una serie di bucature, nell’attenuare
la massa muraria, consente I’accesso a spazi
differenti, ognuno con una destinazione spe-
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cifica: veranda, giardino, piscina. Quest’ul-
tima, allineata al prospetto sud, sembra co-
stituire una proiezione dell’abitazione verso
I’esterno, effetto amplificato dalla grande
pensilina bianca, in acciaio rivestito da lastre
di fibrocemento, a sbalzo sulla veranda e
concepita come un piano proiettato verso il
paesaggio, fino a quasi lambire visivamente
lo specchio d’acqua.

All’interno, la distribuzione dei vari ambienti,
segue rigorosamente i principi di razionalita
e funzionalita, con una netta distinzione tra
zona giomo, costituita da una grande area li-
ving/cucina dotata di servizio/lavanderia, e



zona notte, composta da due camere da letto
e servizi annessi.

Collegate tra loro da un disimpegno le due
zone sono entrambe prospettanti a mezzo-
giorno, sulla veranda e la pertinente area pi-
scina, in modo tale da fruire di una costante

illuminazione naturale e di godere di una
suggestiva vista sul paesaggio.
Lapredominanza di tonalita chiare scelte per
i rivestimenti parietali, con intonaco di colore
bianco, e per la pavimentazione in gres por-
cellanato griglio chiaro, sia all’interno che al-
I’esterno, contribuisce ad intensificare la lu-
minosita degli ambienti enfatizzando la rigo-
rosa linearita dei volumi e 1a semplicita delle
forme.

Nella configurazione dello spazio abitativo,
nel rapporto con 1’ambiente naturale e nel-
1’adozione di un linguaggio formale tenden-
zialmente minimalista, si coglie palese-
mente 1’intenzione di conferire alla resi-
denza una specifica identita stilistica, che la
rende riconoscibile anche a lunga distanza,
quale esempio significativo di architettura
di qualita.




Nuovo Teatro comunale

a Bivona

* Tipologia: Piazza Teatro

+ Ubicazione: Centro Storico, Comune di Bivona

+ Committente: Pubblico

* Progettazione: Arch.tti Felice Contissa - Domenico Scirica - Fabio Vella
* Direzione dei Lavori: Arch. Domenico Scirica

+ Data di realizzazione: 2019/2020

Fotografie di Salvatore Giallombardo

Recuperare un luogo, un edificio, un manu-
fatto, significa innanzitutto recuperare e pre-
servare la memoria storica, da trasmettere
alle generazioni future come segno tangibile
delle esperienze di vita e dei svariati modi di
fruire lo spazio - sia esso urbano che rurale -
maturati nel corso dei secoli. Ed anche
quando tali spazi vengo rimodulati o reinter-
pretati, nella forma e nella destinazione, il
ruolo del progettista di metterne in risalto la

matrice identitaria rivitalizzandone al con-
tempo la capacita di dialogare intimamente
con la societa contemporanea, diventa asso-
lutamente prioritario ed imprescindibile.
Su tale principio si fonda I’elaborazione del
progetto di Piazza Teatro, nella cittadina di

Bivona, parte integrante di un pilt ampio pro-

gramma di riqualificazione urbana che ha in-
teressato sette aree del centro storico di pro-
prietd comunale.




Planimetria

Sezione A-A

La piazza ¢ ubicata in uno spazio, immedia-
tamente adiacente I’antica chiesa di san
Paolo, dove un tempo sorgeva I’ antico teatro
cittadino, edificio progressivamente caduto
in rovina e del quale fino ad alcuni anni fa ri-
manevano soltanto alcuni setti murari che,
nel loro sviluppo, ne delimitavano in qualche
modo il perimetro. Un triste processo di de-
cadenza e di degrado a causa del quale il tea-
tro, da luogo simbolo della cultura e delle
arti, espressione della storia e della cultura
della comunité cittadina, venne declassato ad
occasionale parcheggio di mezzi comunali,
in parte adibito a deposito a cielo aperto.

L’intervento di riqualificazione in queste pa-
gine sinteticamente commentato, mira a re-

stituire a tutta I’area, I’originaria dignita di
luogo di incontro e di integrazione sociale,
attraverso un’accorta operazione di reinter-
pretazione e ricodificazione dello spazio un
tempo edificato, che oggi si apre alla collet-
tivita in modo nuovo ma mantenendo pur
sempre 1’antica funzione teatrale. L’idea pro-
gettuale, coinvolgendo i settori urbani limi-
trofi attraverso il recupero degli edifici in
stato di degrado e la valorizzazione del si-
stema di vicoli e cortili che caratterizza 1'im-
pianto urbano dell’abitato, fa della Piazza
Teatro un autentico elemento gravitazionale
sul quale sfociano, con effetto sorpresa, gli
antichi percorsi pedonali.

I quattro accessi alla piazza, da via Quartiere,
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da via Fondachello e due da piazza Madrice,
favorendo efficacemente la connessione con
il tessuto costruito circostante, offrono all’os-
servatore una visione suggestiva della cavea,
dove lo spazio si dilata e mette in risalto la
sagoma inconfondibile dell’abside della
chiesa di S. Paolo. Originale ed innovativo
si rivela il disegno delle gradinate in ghiaia
lavata che, nel fluido ed articolato sviluppo
planimetrico evidenziato dall’orlatura in la-




stre di marmo bianco, conferiscono a tutto lo
spazio grande dinamicita.

In gradevole contrasto cromatico con le to-
nalita chiare delle gradinate si pongono al-
cuni elementi in acciaio Corten che delimi-
tano le due estremita della cavea. Nel lato oc-
cidentale, il blocco della scala che segue pa-

dei setti murari del vecchio edificio non pi
esistenti e dei quali ne segue il tracciato a
terra. Pure in Corten gli elementi di finitura
di un’aiuola e della fontana collocata nei
pressi di uno degli accessi alla piazza ed al-
lineata con delle sedute in blocchi di marmo
che seguono lo sviluppo di giunti in acciaio
collocati nella pavimentazione, come ele-
menti di delimitazione dello spazio di perti-
nenza della cavea.

Nella riqualificazione di questo settore del
centro storico di Bivona, si coglie piena-
mente 1’esigenza di coniugare la contempo-
raneita delle scelte progettuali e dei materiali
impiegati con la preservazione della memo-
ria storica dei luoghi. In tal senso grande va-

rallelamente 1’andamento della via Fonda-
chello, si manifesta in tutta la forza espres-
siva confrontandosi autorevolmente con le
superfici storicizzate delle murature vicine.
Nel lato orientale, la parete in Corten deli-
mita il nuovo accesso da Piazza Madrice e la
caditoia nel compluvio ripropone la direzione

lenza evocativa assume la soluzione di met-
tere in risalto, sulla parete dell’edifico alle
spalle delle gradinate, la sagoma dell’antico
teatro ben riconoscibile grazie all’intonaco
bianco in pieno contrasto con la pietra a vista
della restante parte del setto murario. Uno
spazio, dunque, eccellentemente integrato al-
I’ambiente circostante, nel quale I’antico ed
il contemporaneo si incontrano armoniosa-
mente nel segno della continuita e dell’evo-
luzione dei tempi.

La Piazza Teatro, assolvendo in pieno alle
funzioni di aggregazione sociale, diventa spa-
zio a misura d’'uomo estremamente versatile,
sede non solo di manifestazioni teatrali ma, di
fatto, punto di riferimento per la collettivita.




Casa G_F a Raffadali

* Tipologia: Casa unifamiliare

+ Ubicazione: Contrada Faccilorda, Comune di Raffadali

+ Committente: Privato

* Progettazione e Direzione dei Lavori: Arch. Andrea Crapanzano

+ Data di realizzazione: 2020-2021

Fotografie di Daniele Pullara

Razionalita degli spazi, essenzialita delle
forme ed uso sapiente della luce, sono gli ele-
menti salienti che caratterizzano questo pro-
getto di riqualificazione di una piccola villetta
di due elevazioni, esistente nel territorio co-
munale di Raffadali e risalente agli ultimi de-
cenni del secolo scorso. Frutto di una felice

unione d’intenti fra, gusto ed esigenze abita-

tive dei committenti e la formazione architet-
tonica del progettista, il progetto della casa
G_F basal’articolazione spaziale degli interni

sugli effetti chiaroscurali dovuti alla specifica
veicolazione della luce - sia naturale che ar-
tificiale - e sulla successione di una serie di
direttrici facilmente riconoscibili in diversi
parti dell’abitazione. Un elegante gioco di
linee e piani paralleli che contribuisce alla de-
finizione dello spazio abitativo distinguen-
done le funzioni senza alcun ricorso all’ausi-
lio elementi separatori. Al piano terra, oltre
ai servizi, un unico grande open space acco-
glie la zona living con il salotto e I’area cot-
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tura dominata dalla grande penisola rivestita
da pannelli scuri che ne esaltano la rigorosa
volumetria, in pieno contrasto cromatico con
i toni chiari delle pareti e della pavimenta-
zione. Un unico grande ambiente nel quale,
tuttavia, senza ricorrere all’adozione di pareti
o dispositivi divisori, il progettista riesce co-
munque a attribuire alle varie zone caratteri
di specificita che le rendono immediatamente
distinguibili 1'una dall altra, pur mantenendo
intatta la coerenza stilistica.

Un sistema di illuminazione artificiale costi-
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Pianta piano primo

tuito da due profili piatti in metallo laccato in
nero, che corrono parallelamente nel soffitto
in corrispondenza della grande lastra in vetro
del tavolo da pranzo, identifica efficacemente
questa area dell’abitazione, distinguendola
chiaramente dall’ampio spazio relax del sa-
lotto. In maniera analoga, nella zona cottura,
un’altra fascia metallica illuminante, parallela
alle due poste sul tavolo da pranzo, corre nel
soffitto sulla penisola, raccordandosi con una
striscia luminosa in led che sviluppandosi
verticalmente su una delle pareti, contribuisce
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a rimarcare la separazione di funzioni tra le
due zone. Separazione ancora piui eloquente
grazie alla pavimentazione in gres effetto
marmo bianco, che dalla penisola prosegue
verticalmente su uno dei muri, ponendosi in
contrasto con il restante pavimento del piano
terra in gres colore panna. L’ampia vetrata,
grazie alla quale tutto il grande ambiente della
zona giomo si affaccia sul paesaggio rurale
tipicamente siciliano, nell’affievolire la linea
di confine tra interno ed esterno, garantisce
una grande diffusione della luce naturale am-
plificata dalle tonalita cromatiche scelte per

le superfici parietali e per la pavimentazione.

Il risultato & un grande spazio altamente lu-
minoso nel quale gioca un ruolo rilevante la

delicata contrapposizione tra le cromie degli
intonaci e dei pavimenti e quelle dei comple-
menti d’arredo, in buona parte appositamente
disegnati e realizzati artigianalmente. Il co-
lore miele ed il grigio scuro antracite impie-
gati per armadi, porte e mobili, il verde mu-
schio delle tappezzerie delle sedie, il marrone
chiaro dei salotti e le rifiniture nere delle scaf-
falature e degli elementi modulari della parete
attrezzata, coesistono armoniosamente in una
composizione di insieme di alta eleganza. Al-
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trettanto raffinata nella sua semplice linearita,
la scala con struttura in acciaio rivestita in
legno di rovere, che conduce alla zona notte.
Prescindendo dalla sua funzione primaria di
elemento costruttivo di collegamento di quote
differenti, nella casa G_F, la scala, con i gra-

intonaci e I’effetto marmo venato del gres,
qui usato principalmente nella parete retro-
stante il letto matrimoniale; un sistema di
strisce luminose in led integrato nei pannelli
di controsoffittattura conferisce agli spazi,
nelle ore notturne, un suggestivo effetto chia-
roscurale. Anche nella zona notte, il ruolo
della luce naturale continua a rimanere pro-
tagonista grazie al reiterato impiego di grandi

dini a sbalzo aggettanti sul living, diventa
anche e principalmente complemento di ar-
redo.

Al piano superiore, le due camere da letto ri-
propongono lo stesso dialogo cromatico tra
il colore caldo del parquet, il bianco degli

aperture vetrate che garantiscono ai locali la
fruizione di un panorama di grande sugge-
stione.

Un progetto di riqualificazione ben riuscito

ed, al contempo, uno studio accurato di de-
sign grazie alle soluzioni adottate e agli ar-
redi, spesso pezzi unici, che inevitabilmente
tradisce la propria appartenenza al mondo

dell’architettura contemporanea.




Casa Lian in centro abitato a Cammarata

» Tipologia: Residenziale

* Ubicazione: Centro urbano, Comune di San Giovanni Gemini

+ Committente: Privato

* Progettazione e Direzione dei Lavori: Arch. Croce Giambrone

+ Data di realizzazione: 2016-2017

Fotografie di Croce Giambrone

Il pensiero contemporaneo persegue fini e
valori attuali anche attraverso una meta-
morfosi delle strutture esistenti. La ricerca
costante della qualita, sempre difficile da rag-
giungere, spinge 1’architetto verso un nuovo
punto di vista, verso nuove soluzioni proget-
tuali che, pur esprimendo un linguaggio ar-
chitettonico individuale, comunicano inte-
gralmente le esigenze dei futuri fruitori del-
I’abitazione.

La residenza oggetto delle presenti rifles-

sioni, sviluppata suuna pianta quasi quadrata
con due lati finestrati di circa undici metri e
due completamente chiusi tra altre proprieta,
ha sin dall’inizio manifestato difficolta pro-
gettuali, principalmente dovute alla volonta
del committente di sviluppare la zona giorno
in corrispondenza del lato perpendicolare
all’ingresso, in modo da sfruttare una mi-
gliore esposizione e godere di un panorama
suggestivo dominato dalla presenza dei
monti Cammarata e Gemini. Scorci di pae-

_% sz
4




|6 =
Bl -
T "ok

saggio che, attraverso la trasparenza delle ve-
trate, scivolano all’interno degli spazi abitati,
diventandone quasi parte integrante.

In ogni lavoro progettuale 1’articolazione
degli spazi interni ¢ enfatizzata dalla traspa-
renza, dalla luce, dalla qualita elementare
delle forme, dalla geometria che scompone i
volumi, dai grafismi delle superfici materi-
che. In quest’abitazione non ci sono ampie
vetrate, le bucature e la quantita di luce rie-
scono perd a modulare i volumi, ad ampliare
i rapporti e le proporzioni degli spazi, a
creare un canale di dialogo tra dentro e fuori,

[a prospe &

fra paesaggio urbano e dimensione intemna.
La trasparenza ¢ evidenziata ancora negli ele-
menti di separazione tra gli spazi giorno e la
zona notte: una libreria bifacciale in noce,
realizzata su disegno da un artigiano locale,
esalta le virtualita delle soluzioni architetto-
niche adottate.

Nella riorganizzazione dello spazio interno,
il superamento delle difficolta iniziali ha tro-
vato risoluzione nella rotazione, di circa
trenta gradi, della parete antistante 1’ingresso
dalla scala condominiale, in modo da offrire
una piu ampia apertura sulla zona living. Ri-
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vestita interamente con carta da parati, questa
parete, nella quale ¢ celato il passaggio scor-
revole verso il disimpegno della zona notte,
prosegue perpendicolarmente all’ingresso,
delimitando 1’area di rappresentanza, con una
mensola angolare, sovrastante lo spazio TV

ed il mobile libreria a nastro passante.

Lo spazio ampio e fluido della zona giorno,
in assenza di divisori, € scandito dalla dispo-
sizione degli arredi: un angolo lettura con li-
breria e studio, uno spazio conversazione e
TV con divano e sedute, un’area pranzo che

progetti




si apre naturalmente verso la cucina, que-
st’ultima con annesso vano lavanderia e pic-
cola cantinetta. Componente fondamentale
dell’idea progettuale é lo studio dell’illumi-
nazione nel quale, un ruolo importante é af-
fidato alla creativita ed articolazione dei con-
trosoffitti, oltre che alle sospensioni e alle
eleganti lampade di stile contemporaneo.
L’impiego di legni pregiati come il noce ed

ambito della casa.

La parete inclinata dell’ingresso, aprendosi
progressivamente sull’area living, consente
anche I’accesso agli spazi piu intimi della
notte e dei servizi, mediante un percorso mo-
dulato dai fasci di luce laterali del controsof-
fitto ribassato.

Nella camera matrimoniale, con schema tra-
dizionale — letto — armadio — cassettone —
trova risalto il letto in essenza e pelle, con
testata valorizzata dalle nuance cromatiche,
tortora — caffe, della tinteggiatura materica
con effetto bambu. L’attenzione ai dettagli
si estende anche alle due camere singole con
armadi a muro, che recuperano gli spazi
utili, ed ai servizi, anche questi caratterizzati

il rovere e di materiali naturali, dal velluto
del divano al lino delle tende, gli accenni di
cobalto delle piastrelle con volumi prismatici
della cucina, cosi come le calde cromie dei
verdi e dei tortora che sfumano nell’avorio
dei soffitti e delle pareti, il design raffinato e
ricercato dei complementi di arredo, contri-
buiscono ad esaltare la peculiarita delle scelte
stilistiche, ribadite con coerenza in ogni

dai toni caldi e morbidi del legno che con-
tribuiscono ad accentuare D’effetto di
comfort.

Nella casa LIAN, ancora una volta, 1’archi-
tetto Giambrone, interpretando le stratifica-
zioni precedenti dell’abitare domestico, giunge
ad una proposta progettuale dalla quale
emerge chiaramente ’attenzione dedicata
al corretto ed armonioso dialogo tra: fun-
zionalita della distribuzione interna, sem-
plicita delle forme, eleganza degli arredi,
accurata diffusione della luce e utilizzo di
un dizionario stilistico basato sull’uso sa-
piente ed equilibrato di materiali naturali,
valorizzati da accostamenti ed uso di pro-
porzioni regolari.




Casa C_F a Raffadali

* Tipologia: Casa Unifamiliare

+ Ubicazione: Viale dei Giardini, Comune di Raffadali

+ Committente: Privato

* Progettazione e Direzione dei Lavori: Arch. Giuseppe Grizzaffi

+ Data di realizzazione: 2016-2017

Fotografie di Salvatore Grizzaffi
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Il progetto della casa C-F riguarda 1’inter-
vento di riqualificazione di una unitd immo-
biliare rimasta per anni incompleta, posta al
terzo piano di un edificio isolato di tre eleva-
zioni fuori terra, con copertura a falde incli-
nate, ubicato in una zona a margine del cen-
tro abitato di Raffadali.

L’appartamento, che si estende su una super-
ficie di circa 120 mq., & accessibile da un

corpo scala autonomo la cui previsione in
fase progettuale, & stata determinata dall’esi-
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genza di garantire la piena indipendenza
dalle unita abitative degli altri piani.

La riorganizzazione dello spazio interno ha
seguito il criterio canonico di separazione tra
la zona notte e 1’area di rappresentanza con
il living aperto sul locale della cucina-pranzo.
Un unico grande ambiente esposto a sud nel
quale, tuttavia, 1'impiego di un elegante pan-
nello appeso al soffitto, maschera parzial-
mente la zona cottura distinguendola dal 1i-
ving e coniugando la funzione di separazione
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con quella decorativa. Costituito da una rete
metallica colore ramato imprigionata in un
telaio in ferro verniciato in nero, questo pan-
nello favorisce anche un suggestivo effetto
diluci e trasparenze diventando pertanto au-
tentico complemento di arredo.

La fascia centrale dell’abitazione, occupata

Sezione A-A

AN

da lavanderia, bagno e ripostiglio, costituisce
zona di transizione alle tre camere da letto
servite da un articolato disimpegno.

Scevra da ogni ampollosita decorativa 1’abi-
tazione ¢ stata progettata nel segno della con-
temporaneita, prediligendo forme lineari, su-
perfici semplici ed arredi in stile moderno.
L’eleganza degli ambienti & ancora di pilt
esaltata dalla grande luminosita dovuta alle
ampie superfici finestrate che guidano cor-
rettamente la luce naturale, a sua volta am-
plificata dalle tinte chiare usate sia per pareti
e soffitti che per i pavimenti in grés, con una
decisa prevalenza del bianco, colore che
com’¢ noto possiede un elevato potere riflet-
tente.
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Al bianco imperante in tutta la residenza,
fanno da contraltare i toni scuri alternati a
alle cromie pilt accese di mobili e finiture: il
muro semicircolare in pietra a vista, con fe-
ritoie verticali, che definisce I’angolo del ta-
volo da pranzo, la boiserie in legno di rovere
verniciato in grigio scuro, le porte in rovere
chiaro, la cappottiera in listelli di frassino, le
sedie colore arancio, la parete attrezzata in
legno con porta scorrevole, che separa la
zona salotto dalla scala in marmo. Un ele-
mento divisorio, quest’ultimo, nel quale, si-
milmente al pannello sospeso tra cucina e li-
ving, viene riproposto il tema della traspa-
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renza attraverso la realizzazione di una strut-
tura di listelli verticali equidistanti, sempre
in frassino, che creano una sorta di quinta tra
il salotto e le rampe di scala.

Ulteriore concessione a tonalitd cromatiche
vivaci si ritrova nel bagno della zona giorno
con I'impiego di lastre di rivestimento di
grande formato in grés porcellanato color
nero ed oro, e carta da parati in fibra di vetro
con decorazioni floreali nella fascia parietale
del lavabo. Piti caldi invece i toni di pareti e
pavimento nel bagno a servizio delle camere
danotte, tendenti al verde ossido e all’acciaio
Corten.

progetti




Nella zona cucina, 1’isola del blocco cottura,
dal disegno rigorosamente geometrico, con

la sua pannellatura color tortora e bianco, si
confronta con le ante dell’armadio credenza
in pannelli alveolari in alluminio esaltando la
modermnita degli arredi.

Il recupero e la valorizzazione dell’esistente

si traducono in questo progetto con la realiz-
zazione di un ambiente residenziale dove,
toni cromatici, luce, arredamento e razionale
distribuzione degli spazi interni, coesistono
armoniosamente nel segno del buon gusto
proponendo una specifica interpretazione del

concetto di abitare.




Casa On The Top a Palermo

Tipologia: Residenza

Ubicazione: Area nord-occidentale centro abitato, Comune di Palermo
Committente: Privato

Progettazione: Arch. Vivian Lo Guasto

Direzione dei Lavori: Ing. Salvatore Savarino

Data di realizzazione: 2020/2021

Fotografie di Vivian Lo Guasto
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Sezione

Un trionfo del bianco assoluto e della luce, in
questo binomio possono sinteticamente rias-
sumersi le scelte progettuali che hanno carat-
terizzato 1'intervento di ristrutturazione di un
appartamento all’ultimo piano di un palazzo
ubicato nell’area nord-occidentale di Palermo,
in una zona residenziale tra le pili rinomate
della citta. La grande luminosita degli am-
bienti, amplificata sensibilmente da ampie ve-

trate che assottigliano il confine tra interno ed
esterno creando un suggestivo gioco di traspa-
renze, esalta la lucentezza delle superfici e la
distribuzione degli spazi concepiti come bloc-
chi ben distinti per destinazione e funzionalita.
Uno dei tratti distintivi del progetto & infatti
proprio I"articolazione dello spazio interno di-
stinto in zone ben precise, disimpegnate 1'una
dall’altra ma fluidamente collegate. I1 vano in-
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gresso annuncia 1’ampia e luminosa area li-
ving, costituita da zona pranzo, sala conversa-
zione e cucina, tutti spazi ben raccordati I'uno
all’altro ma ai quali ¢ garantita riservatezza e
fruizione specifica. Il camino a bioetanolo, au-
tentico fulcro della zona giomo, si identifica
come elemento nodale di separazione ma al
contempo di unificazione tra ambienti diffe-
renti. La zona della cucina, con la grande isola
che sembra guidare il percorso verso 1’area
pranzo, si apre verso I’estemo grazie ad un
lungo ed ininterrotto diaframma vetrato che,
permettendo alla luce naturale di invadere I'in-
terno, esalta fortemente la nitidezza delle su-
perfici in marmo bianco. Prolungandosi fino
all’area living, questa grande pannellatura ve-
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trata si raccorda con la parete a semicerchio
scandita da una successione di aperture fisse
quasi a tutta altezza, schermate da un sistema
di veneziane interno-vetri, con funzionamento
totalmente solare. Qui il tavolo da pranzo con
lastra circolare in marmo su piede metallico,
anche questo circolare, posto al centro della
sala, segue perfettamente 1’andamento ad emi-
ciclo della parete configurandosi quasi come
elemento regolatore attorno al quale lo spazio
del locale sembra gravitare.

L’attenzione posta dalla progettista all 'intimo
dialogo tra varieta di materiali impiegati, di-
stribuzione degli spazi e originalita degli ar-
redi e delle finiture, facilmente percepibile in
ogni angolo dell’abitazione, si palesa in ma-
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niera immediata gia nell’ingresso, al quale fa
da sfondo 1a rappresentazione della celebre
opera d’arte “ Amore e Psiche” riprodotta nella
carta da parati che maschera la porta d’accesso
al blocco notte di una delle due camere da
letto. Obbedendo rigorosamente ad esigenze

bianco, sia per la pavimentazione che per le
pareti, ben si coniuga la carta da parati, oppor-
tunamente impermeabilizzata, riproducente
uno spazio architettonico classicheggiante,
quasi incantato, all’interno dell’ampio vano
doccia.

Nella parte opposta dell’appartamento, la
grande vetrata che illumina la zona cucina si
estende ad uno spazio di passaggio che con-
duce all’altra camera da letto, completamente
aperta sulla cittd grazie a tre grandi aperture
velux installate nella copertura a falda incli-
nata che contribuisce a conferire unicita e spe-
cificita all’interno. Anche in questo caso salta
all’occhio I'esigenza di sottolineare 1'indivi-

di privacy quest’ultima, totalmente disimpe-
gnata dagli altri ambienti, mantiene la propria
autonomia aprendosi su un’ampia cabina ar-
madio che funge anche da elemento di rac-
cordo con il bagno privato. In questo servizio,
I’impiego delle lastre in grés effetto marmo

I

dualita e I’autonomia della camera. Interes-
sante anche la collocazione alle spalle del
letto, della grande doccia con vista su monte
Pellegrino e del piccolo bagno privato, chiuso
da vetrate fume, dove predominano le tonalita
cromatiche tendenti allo scuro, quasi in con-
trapposizione con la nitidezza del bianco che
domina sostanzialmente tutta 1’abitazione.
In questo intervento di riqualificazione, si co-
glie a pieno la matrice progettuale fondata su
una perfetta simbiosi tra principi basilari
dell’ architettura minimale, funzionalita, ricer-
catezza e rapporto tra spazio interno e spazio
esterno, tutti elementi che conferiscono a que-
sta residenza grande eleganza ed originalita.
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Casa E_T a Favara

* Tipologia: Appartamento residenziale

+ Ubicazione: Centro abitato, Comune di Favara

* Committente: Privato

* Progettazione e Direzione dei Lavori: Arch. Giuseppe Maglio
* Data di realizzazione: 2020/2021

Fotografie di Giuseppe Maglio
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WVAND SCALA

Il fenomeno di intensa espansione urbana che
ha interessato i centri abitati a partire dagli
anni ‘60 del secolo scorso ha favorito, come
si sa, la nascita di estesi quartieri perfierici
costituiti in genere da edifici pluripiano con
pitl unita abitative. Alla luce delle mutate esi-
genze dell’abitare e, considerato anche lo
stato di abbandono o di vetusta di molti degli
alloggi esistenti, oggi € in atto un processo di

ik
rifunzionalizzazione e rimodulazione degli
spazi abitativi nel quale, tra numerosi fattori,
giocano un ruolo fondamentale le grandi op-
portunita offerte dalla moderna tecnologia
dei materiali. Diventano pertanto sempre pitt
frequenti le richieste di ristrutturazione ed
ammodernamento di spazi residenziali ormai
obsoleti o addirittura mai del tutto comple-
tati. Proprio in quest’ultima casistica ricade
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I’appartamento di circa 140 mq., ubicato al
primo piano di una palazzina plurifamiliare
di quattro elevazioni fuori terra risalente ad
una cinquantina di anni fa e sita nella via
Fontana nel Comune di Favara.

Operando su uno spazio totalmente privo di
ogni elemento di suddivisione interna, il pro-
gettista propone un’organizzazione planime-
trica nella quale, interrompendo la statica re-
golarita della pianta, un vano centrale rettan-
golare di disimpegno, ruotato di 45 gradi,
svolge la funzione di centro gravitazionale di
tutta 1’abitazione, garantendo una netta de-
marcazione tra la zona giomo e la zona notte.
Un ampio locale living ove la zona pranzo,
in diretta relazione con il salotto, si apre im-
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mediatamente sull’ingresso dell’abitazione
offrendo I’immagine di uno spazio dinamico
pervaso dalla luce grazie alle grandi vetrate
che ne agevolano la relazione con I’esterno.
L’articolato sviluppo della zona giorno cede
il passo ad una pitt moderata e regolare dislo-
cazione planimetrica delle tre camere da letto
che occupano la fascia orientale dell’immo-
bile.

La notevole luminosita e la varieta di cromie
dei materiali impiegati e degli arredi, confe-
riscono all’unita abitativa grande vivacita. I
prevalenti toni del bianco - usato per le pareti
e la pavimentazione in grandi lastre di gres
effetto marmo - e del grigio dei controsoffitti,
si integrano efficacemente con 1’assorti-
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mento dei colori scelti per mobili, tappezze-
rie e tendaggi. Nell’area giorno, masche-
rando abilmente la primaria funzione di
porta, un grande pannello scorrevole ripro-
ducente il celebre “bacio” di Gustav Klimt,
consente 1’accesso alla zona notte, qualifi-

in legno sostenute da funi appese al soffitto
a mo di altalena. E poi, il blu di tappeti, di-
vani e sedie, il verde dei muschi all’interno
dell’ acquario tropicale incassato in una delle
pareti del living, I’arancione di altre sedie, il
bordeaux delle sedute dei divani; un auten-
tico tripudio di colori, ben amalgamati tra
loro in una dialettica di voluto contrasto che
caratterizza anche le camere da letto ed i ser-
vizi. Particolare il connubio tra il viola ac-
ceso del letto, in una delle camerette, e la pa-
rete in carta da parati elegantemente deco-
rata con motivi ondulati in viola chiaro al-
temato al bianco. Carta da parati che, con
motivi floreali si ritrova anche nelle altre ca-
mere da letto elegantemente coniugata con

candosi di fatto come elemento di arredo. I1
dominante giallo oro del dipinto trova riscon-
tro nelle analoghe tonalita che caratterizzano
il top del tavolo da pranzo in legno, il rive-
stimento di alcune delle sedie e le alzate
dell’isola del blocco cottura con le due sedute

il bianco dei pavimenti e degli intonaci pa-
rietali. La decorazione floreale diventa pro-
tagonista anche nel wc principale, dove i
pannelli in piastrelle del vano doccia e della
parete sul lavabo, risaltano fortemente a
confronto con i toni morbidi dei pavimenti
in gres effetto rovere e del grigio perla delle
pareti; anche qui, lo spiccato cromatismo si
arricchisce dei toni del verde dei sanitari e
delle tende.

Il gioco dei controsoffitti a piani diversi,
messi in risalto dall’illuminazione in led, ora
abinario a incasso ora a faretti, conferisce un
certo dinamismo agli ambienti e concorre ad
esaltare la vivacita cromatica che caratterizza
la proposta progettuale.
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Mandrarossa Winery

a Menfi

* Tipologia: Cantina

* Ubicazione: Contrada Puccia, Comune di Menfi (Ag)

+ Committente: Cantine Settesoli
* Progettazione: Gruppo Vid'A

(Arch.tti Santi Albanese - Gaetano Gulino - Luisanna Gulino - Salvatore Gulino)

* Direzione dei Lavori: Gruppo Vid'A
* Data di realizzazione: 2019-2021

Fotografie di Lamberto Rubino
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In questo numero di Aa, dedicato alla traspa-
renza, non potevamo non proporre alcune ri-
flessioni sul progetto della nuova bottaia
delle cantine Mandrarossa nel territorio co-
munale di Menfi.

Intervento di ampliamento dell’esistente can-
tina Settesoli, la nuova costruzione & costi-
tuita da un edificio di tre elevazioni, di cui
una interrata, una seminterrata ed una total-
mente fuori terra dove sono collocati I'in-
gresso, la zona di accoglienza ed il Wine-
Shop.

Filo conduttore di tutto il progetto & il rap-
porto con il paesaggio circostante, costituito

prevalentemente da ampie distese di vigneti
ed uliveti, nel quale la struttura si inserisce

felicemente esibendo con orgoglio la propria
identita architettonica contemporanea a vo-
cazione industriale. Un processo di integra-
zione ambientale nel quale giocano un ruolo
determinante i materiali impiegati: legno la-
mellare e calcestruzzo di cemento colorato
richiamano infatti le calde tonalitd cromati-
che del suolo. La presenza, inoltre, di estese
pannellature vetrate nelle zone del Wine-
Shop e delle sale di degustazione, contribui-
sce ad assottigliare la linea di demarcazione
tra intermno ed esterno e, grazie ad un attento
gioco di luci e di trasparenze, esalta I"effetto
di compenetrazione tra lo spazio costruito e
quello naturale.

Adattandosi armoniosamente alla configura-
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zione orografica del sito, la struttura si carat-
terizza per la successione altimetrica di una
serie di volumi, in parte inglobati nel sotto-
suolo, concepiti come il Leitmotiv di un per-
corso esplorativo che si snoda dall’alto verso
il basso, nel quale il visitatore & accompa-
gnato alla progressiva scoperta dei vari spazi
destinati a funzioni differenti. Un percorso
che, grazie ad un sistema di collegamenti ver-
ticali e ad una passerella di camminamento
in struttura metallica, consente ai fruitori di
addentrarsi nelle viscere della collina, all’in-
terno di uno spazio a doppia altezza di grande
suggestione, per raggiungere le parti piti in-
time dalla bottaia, ove sono custodite le 120
botti di vino pregiato.
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Concepito come una sorta di imponente ba-
samento, il piano seminterrato si rivolge a
sud-ovest con il suo prospetto rigorosa-
mente geometrico, la cui apparente compat-
tezza & attenuata dalla successione ritmica
di piccole fessure quadrate, organizzate a
blocchi simmetrici, a sua volta interrotta da
due grandi pareti vetrate, imprigionate entro
cornici in legno lamellare che, con effetto
scenico, si rivolgono al mare. E proprio gra-
zie alla dimensione, collocazione e distribu-
zione delle bucature nelle pareti, che la luce
naturale viene oculatamente filtrata e veico-

lata negli ambienti interni, dal primo livello

fuori terra fino alla quota pit bassa ove ¢ si-
tuata la barricaia, indirizzando i fasci lumi-
nosi in modo da creare suggestivi effetti
chiaroscurali che valorizzano ancora di piti
le soluzioni progettuali adottate e gli im-
pianti tecnologici presenti, evitando, al con-
tempo, potenziali problemi derivanti dall’ir-
raggiamento diretto.

Alla funzione basamentale di questo blocco
coperto da un tetto giardino si unisce, in ma-
niera indissolubile, quella di terrazza-belve-
dere con I’incantevole veduta sulla vallata
sottostante e con il mare Mediterraneo sullo
sfondo. Sulla terrazza-giardino, grazie ad una
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parete interamente vetrata che alleggerisce le
masse ed accentua gli effetti di luminosita e
trasparenza, si apre 1’elegante volume del-
I'ingresso e del Wine-Shop con la sua coper-
tura lievemente inclinata e fortemente agget-
tante in legno lamellare. Proprio alla terrazza,
luogo di accoglienza e, al contempo, di par-
tenza dell’itinerario conoscitivo della nuova
cantina, I'idea progettuale riconosce la fun-
zione prioritaria di centralita di tutto il com-
plesso, nonché di connessione tra i diversi
settori della cantina: silos, impianti di stoc-
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caggio, ingresso del nuovo edificio ed eno-
teca.

Immediatamente riconoscibile anche da lon-
tano, per la purezza volumetrica, la lumino-
sita delle superfici e la nitidezza delle forme,
per la tessitura dei diaframmi vetrati, per
I’autorevole e armonioso rapporto con i luo-
ghi, la costruzione della moderna bottaia
della cantina Mandrarossa, come un faro
nella notte costituisce un autentico punto di
riferimento nell’intero comprensorio diven-

tandone autentica nota distintiva.










Il teatro sacro di Sciacca

“Sacrum Xaccae Theatrum. Guida sulla presenza
religiosa estinta nella citta di Sciacca’ & una pub-
blicazione data alle stampe nel 2022 per i tipi della
Melgart Communication di Sciacca, su iniziativa
della sezione saccense di Italia Nostra,di cui I'au-
tore, 1’ architetto Calogero Segreto, & storico com-
ponente, nonché attuale presidente in carica. Ha
dichiaratamente uno scopo divulgativo, ma soli-
damente ancorata alle fonti storiche cittadine, a
cui attinge pienamente, a partire dal titolo, ripreso
dal manoscritto settecentesco di Bonaventura
Sanfilippo, primario riferimento per tutti gli stu-
diosi della storia della citta.

Calogero Segreto, architetto nato a Sciacca nel
1954, docente di discipline artistiche ed esperto in
tutela dell’ambiente e del paesaggio, oltre che alla
professione, ha dedicato la sua vita alla divulga-
zione del patrimonio storico e identitario di
Sciacca, sia attraverso 1attivitd promossa nell’am-
bito di Italia Nostra, sia attraverso pubblicazioni
e documentari televisivi. In questo suo lavoro,
propone una sintesi delle fonti storiche, indivi-
duando ed analizzando quegli edifici che nel pas-
sato hanno avuto una funzione religiosa e oggi,
dopo variegate vicende, sono adibiti ad altri usi,
pur mantenendo in genere una riconoscibilita for-
male. In particolare 1’ autore vuol far comprendere
al lettore come I’antica religiosita ha plasmato,
oltre che I'identita del popolo, anche la conforma-
zione urbanistica della citta. Il testo & diviso in tre
capitoli, il primo dedicato alle chiese, il secondo
all’edilizia conventuale ed il terzo, che non tratta
gli edifici, bensi le associazioni religiose an-
ch’esse estinte. L’autore ci conduce alla scoperta
di ben sessantanove chiese, ventiquattro tra con-
venti, monasteri e ospizi e diciannove associazioni
religiose, tutti accomunati dalla cessata esistenza.
Un enorme patrimonio storico e religioso, se si
considera che le chiese attualmente attive a
Sciacca sono “solo” ventidue. Novantatré edifici,
localizzabili dal lettore attraverso la mappa alle-
gata, che vengono tratteggiati dalle origini, pas-
sando per le successive vicende, soprattutto co-
struttive e terminando con 1’epoca e le motiva-
zioni della cessata funzionalita religiosa, laddove
conosciute. Calogero Segreto ci fa cogliere il di-
namismo dell’architettura religiosa di Sciacca, che
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ha accompagnato, anzi influenzato, 1o sviluppo fi-
sico dell’intera cittd, e che ha subito una repentina
accelerazione, soprattutto nell’ambito conven-
tuale, nel periodo successivo alla Controriforma
cattolica. Ma ad una grande proliferazione, segui
negli anni una decadenza che porteri alla chiusura
al culto di molte chiese e la riconversione ad altri
utilizzi, alcune addirittura trasformate in abita-
zioni private, magari conservando parte dell’ap-
parato decorativo. Di altre chiese il destino fu
strettamente legato a quello della Confraternita
che le reggeva, cosi allo scioglimento di queste,
seguiva quasi inevitabilmente la cessione e la di-
smissione della chiesa di riferimento.

A questo affascinante viaggio alla scoperta delle
chiese estinte, Segreto fa seguire, nel secondo ca-
pitolo, quello che ci conduce alla scopertadell’e-
dilizia conventuale, che ancora piti di quanto av-
venuto con le chiese, ci fa comprendere gli inte-
ressi, anche economici,che ruotavano intorno alla
Chiesa, con i conseguenti risvolti sociali e cultu-
rali, e le motivazioni, soprattutto politiche, che
hanno portato allo scioglimento degli Ordini reli-
giosi e alla confisca di conventi e monasteri che
furono convertiti in carceri, ospedali, scuole o
altre sedi istituzionali.

Come detto, il volume di Calogero Segreto ha un
carattere divulgativo, con una scrittura chiara, di-
scorsiva, che si rivolge non
agli studiosi, ma ad una pilt
vasta schiera di “cirtadini-
lettori che hanno a cuore
tutto cio che ha contribuito
alla formazione della pecu-
liare identita cittadina”.
Formazione peculiare, ma
che non impedisce, al lettore
non saccense, di traslare me-
todi e scenari sulla propria
citta, che potra essere per-
corsa con occhi nuovi, alla
ricerca di tracce di cid che
c’era ed oggi € estinto.

Carmelo Faldetta
& componente della Redazione Aa

SACRUM XAC

di Carmelo
Faldetta

CAE THEATRUM
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